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EUGENE SIMONIS. — godefroid de bouillon 

(place Royale a Bnixelles.j 



LE MOUVEMENT ARTISTIQUE 

A BRUXELLES 

A LA FIN DU Xir SifeCLE 

AQUoi attribuer, sinon 4 des predispositions ataviques, le gout 
preponderant pour la sculpture qui caracterisc les Beiges de 
race wallone, tandis que les Flamands se distinguent surtout 
par un sens de la couleur tr6s developpe? Ainsi, d6s la fin 
du xviii= si^cle, la principaut6 de Li6ge se signala par des 
sculpteurs du plus grand merite; ce furent : J.-H.-L. Everard, Theodore 
et Jean-Henri Gathy, Jacques Dartois, Frangois-Joseph De Wandre, Mathieu 
de Tombay, Henri-Joseph Ruxthiel, Jean-Lambert Sol^e ou Soleye, 
Ambroise-Joseph Thelene, le comte Adrien d'OuItremont de Wegiraont, 
Nicolas Pinet, Joseph-Hyacinthe Titeux entre autres. Cependant, parmi 
tous ces artistes, Franfois-Joseph De Wandre fut celui qui eut la plus 
grande influence sur le mouvement et le progr^s des arts dans la province 
de Li^ge, non seulement parce qu'il professa k Tacadfemie de Liege, en vertu 
d'un mandat ^ lui confie par le Gouvernement hollandais, mandat qui lui 
permit de former le talent d'Eugfene Simonis, de Louis Jehotte et de Jean- 
Joseph Halleux, mais encore parce que divers emplois publics qu'il occupa 
lui donnferent I'occasion de d6velopper ses 6minentes qualit^s artistiques; et 
« c'est comme 6l6ve d'un pareil maltre et sous une aussi puissante egide artis- 
tique, c'est comme 6mule de cette forte race d'artistes liegeois, c'est enfin 
comme pensionnaire de la fondation d'Archis que Simonis s'initia a I'art de 
la statuaire, qui lui a valu d'etre place au premier rang des sculpteurs qui ont 
illustr6 la Belgique depuis Godecharle et Kessels », dit M. Edmond Marchal, 
dans une notice consacree au maitre, notice iparae dsLiis I' Anniiaire del' Aca- 
ddmie de Belgique, en 1887. 

T. vr. I 
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Done, Louis-Eugdne Simonis, connu dans le monde des arts sous son 
second prenom, ne A Li6ge, le ii juillet 1810, et qui fut un des precurseurs de 
r^cole realiste contemporaine, devint eltve de I'academie de Liege etant tout 
jeune et etudiasousladirection de Francois- Joseph DeWandre. Etsesprogrte 
furent rapides, car le voici A I'age de dix-neuf ans A Rome, oii il refoit des con- 
seils de Mathieu Kessels et de Charles Finelli, qui lui apprennent le style 
classique. Mais bientot il revient en Belgique. On lui offre incontinent la place 
riA i-rnfflcco..,- ^e sculpture, devenue vacante par suite de la mort de 
litre. N6anmoins, ce n'6tait pas Ik, faut-il croire, la rea- 
son ideal! En effet, d6j4 en i838, il avait exposd pour 
fois a Bruxelles et y avait vaincu k c6t6 de Guillaume 
e Govaerts, de Mathieu de Tombay, de Louis et de 
:in Jehotte, de Jean-Lambert Sol6e et de Henri-Joseph 
Ruxthiel, artistes anversois, bruxellois ou liegeois, 
grace k son envoi d'ltalie, le Bacchus au tigre. Et cat 
envoi remarquable, qui avait dSmontre qu'd Tepoque 
ou I'on etait encore classique, lui, Simonis, entendait 
affirmer des tendances nouvelles, remplacer par une 
expression de vie plus exacte la raideur et la s6cheresse 
des formes acadfemiques conventionnelles ; cet envoi 
remarquable, accueilli avec grande faveur, disons-nous, 
faisant augurer de la possibility d'autres succ^s i obte- 
nir dans la capitale beige, le dficida a vivre d6sormais 
d Bruxelles. 

Alors, coup sur coup, il montre Un Guerrier ddfen- 
dani I'^tcndard national, Un Enfant arrachant nn lafnn 
aiix poursuitcs d'linc Icvrctte, L'Innocence, Une petite Fille 
sautant d la corde, Un Enfant jouant avec des fieurs, Un 
jeune Jaguar divorant un lapin, La Charity, groupe destine 
A surmonter le monument que le Gouvernement avait 
d6cid6 d'elever cl la memoiredu chanoine Triest, dans 
la collegiale des Saints-Michel-et-Gudule, a Bruxelles, 
ct nombre d'autres ceuvres pris^es, peut-Stre davan- 
tage en France qu*en Belgique, par les critiques, notamment par Jules 
Janin. 

Lors du salon de 1848, apr^s que le maitre eut termine la statue de 
Simon Stfevin que Ton voit h. Bruges, MM. L. Van Roy et T. Decamp 
^crivirent : « M. Eugene Simonis est un de ces hommes dont le talent ne peut 
etre mis en question. 11 marche k la tete des sculpteurs beiges; le premier 
rang lui appartient de droit, il n'est pas un seul de ses rivaux qui puisse 
le lui contester. C'est une de ces natures d'elite qui tiennent tout ce que pro- 
mettent leurs debuts. Si Ton se reporte k I'exposition de i836, dans laquellc il 
se fit connaitre, on voit que I'auteur de VEn/ani arrachant un lapin aiix poursuites 
d'line levrette et du Guerrier difendant I'itcndard ?iational, a constamment pro- 
gresses son premier succes ne I'a point ebloui et il s'est attache k acquerir 
chaque jour de nouvelles qualites. On peut dire aujourd'hui, que M. Simonis 
poss^de, 4 un haut degr6, la griice, la severity, la force : la statue de L'ltino- 
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Puis les m6mes auteurs, ayant formula quelques critiques racontent : 

« Lorsqu'il fut question d'^lever une statue au conqu6rant de la Terre-Sainte, 

M. Nothomb fit appeler M. Simonis et lui avoua que jamais il n'obtiendrait 

de nos l^glslateurs, qui ont I'art en souverain mepris, une somme suffisante 

pour le monument. Ce qu'avait pr6vu le ministre, se r^alisa. On n'alloua 

pas la moitie des fends necessaires; le statuaire cependant n'h^sita pas k 

commencersonoeuvre; M. Nothomb s'engagea 

k faire voter plus tard un credit suppl6men- 

taire. M. Nothomb fut renvers6 et M. Simonis 

ne pr^senta aucune reclamation. Aujourd'hui 

I'artiste est oblige de supporter un deficit 

d'au moins 20,000 francs. A dire vrai on se 

propose de I'^lever au grade d'officier de 

rOrdre de Leopold ; c'est une nouvelle ma- 

ni^re — assez 6conomique — de payer ses 

deltes; cela ne laisse pas que d'etre trfes 

honorable pour la Belgique... » 

Cependant, le maitre modMe peu apr6s 
le Fronton du Thddtre royal de la Monnaie, 
representant I'harmonie des passions hu- 
maines, le bas-relief, la statue de la liberty 
des cultes et les deux lions de la colonne du 
Congr^s i Bruxelles, L'Escaut, La Meuse, La 
Seine et Le Rkin surmontant le cintre des 
fenetres donnant jour au rez-de-chauss6e des 
pavilions lat^raux de la gare du Nord il 
Bruxelles, la statue du geologue Andre Du- 
mont que Ton volt place de I'Universite k 
Lidge, la statue de Ldopold I^'" se trouvant 
devant la gare de Mons; et, en ce faisant, il 
justifia d'avance cette appreciation 6miseplus 
tard 4 son propos par le chevalier Edmond 
Marchal : « C'est k Simonis que I'Ecole beige 
_ .doit, dans son essence la plus pure, d'etre 

rdellement entree dans la voie de I'alliance de 
i'art antique avec le sentiment moderne. » 

L'influence du maitre siir I'orientation de la sculpture beige vers I'ideal 
realiste fut d'autant plus preponderante qu'il s'occupa plus activement que 
jamais, des l'ann6e i863, d'enseignement artistique. En effet, lorsque Fran- 
9ois-Joseph Navez eut donne sa demission de directeur de I'acaddmie de 
Bruxelles, il lui succeda. Puis il rempla^a Louis Jehotte, en tant que profes- 
seur de composition historique et d'expression, encore 4 I'academie de 
Bruxelles. Enfin, le maitre ne cessa de donner des lefons qu'au terme de sa 
vie, car, si I'age le contraignit, en 1876, a se demettre de ses fonctions de 
directeur de I'academie de Bruxelles, il conserva n6anmoins ses charges 
professorales jusqu'i son deeds, survenu k Koekelberg-lez-Bruxelles, le 
II juillet 1882. 
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LES ARTISTES CONTEMPOi 

Eug6ne Simonis contracta deux manages 
Athalie Van Schaubrouck d6c6da d. Florence, le : 
plus tard, il 6pousa Hortense-Caroline Orban et 
l'6minent homme d'Etat liberal, Fr6re-0rban. I 
ici que de ce second mariage naquirent trois ei 

Quel qu'il en soit de ces details plutot 6' 
proprement dite, si les ceuvres d'Eug^ne Simo 
plupart de celles qui sent dues k ses concitoyens 1 
i'^cole li^geoise,^ savoir un certain lealisme, un 
d^sir indiscutable de rendre la nature avec 
v6rit6 sans ndgliger pour cela une vague con- 
vention, d^nommee communement la beaule 
de la forme, 11 serait injuste de meconnaitre 
les m6rites de Jean-G6rard Buckens, n6 k 
Anvers, le 24 octobre i8o5, et decede i Liege, 
le i5 septembre i885, artiste qui eut pour le 
moins autant d'influence sur le developpement 
artistique des jeunes statuaires qui etudierent 
sous sa gouverne ^ Liege, que Simonis en eut 
sur les jeunes sculpteurs qui travaillerent sous 
sa direction 4 Bruxelles. 

En efFet, Jean-Gerard Buckens fut nomm6 
professeur de ciselure ^ racad6mie de Liege en 
1837; — il revenait alors de Munich ou son 
talent avait 6te form6 dans la grande fonderie 
que protegeait le roi Louis de Bavifere; — et 
sa nomination coincidait avec celle de Simonis 
auquel on voulait confier le cours de sculpture. 
Seulement, nous I'avons dit deja, ce dernier 
pr6f6ra se rendre 4 Bruxelles au lieu de sejour- 
ner dans sa ville natale, et Buckens le remplaga 
proviso! rem ent. Mais cette situation ne pouvait 
durer. En 1840, done, il fut nomme definitive- 
ment professeur de sculpture, tout en restant pro 
tant que fondeur, ciseleur et sculpteur, il fut ren 
surtout comme professeur qu'il se signala, 
importe de signaler Adolphe Fassin, Antoine I 
Joseph Halleux, Prosper Drion, Leopold Hars 
autres, sculpteurs de merite : les deux premiers, 
conventionnel et s'occup^rent s^rieusement de 1' 
la plupart de leurs confreres restaient ancres da 
la sculpture; Halkin modela des busies sinc6res 
la croix de belle composition; Halleux execut 
mus6e de Liege, des statues religieuses, point 1 
des motifs decoratifs precieux, destines a des cV 
par des ciselures rares et des ceuvres sculptur 
encore par son enseignement de la sculpture k 1 
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imagina des scenes humoristiques curieuses, puis6es dans Pobservation des 
moeurs liegeoises ; et Decaux travailla heureusement, avec un certain nombre 
de sculpteurs du terroir, a la decoration du palais de justice de Li6ge. 
Pourtant malgr6 tout, ni Simonis ni ses contemporains n'avaient ete 
franchement realistes, lorsque se revela un sculpteu. de talent qui s'adonna 
plus tard a la peinture, Victor-Fran^ois-Guillaume Van Hove, n6 k Renaix, 
le 6 septenibre 1826 et decede a Koekelberg-lcz-Bruxelles, le 16 mars 1891, 
epoux de Anne-Ernestine-Caroline de Heusch, originaire de Bois-le-Duc, 
dont il n'eut pas d'enfants. Et quand nous disons que la revelation de son 
talent fut soudaine, nous n'exagerons en rien : il avait modele La Vengeance, 
une des remarquables sculptures du musee de Bruxelles et exposait k Paris, 
au salon de i855, son Negre apres la bastonnadc, une autre des 
remarquables sculptures du mus6e de Bruxelles. Survint Rude avec 
la commission organisatrice de Texposition, Rude qui laissa 
echapper cette phrase : « Voili le plus beau morceau de sculpture 
beige ! » Et ce fut la consecration du talent qu'on avait contest6 
au maitre beige! 

Lors du salon de Bruxelles de i860, M. Proost passa en 
revue les oeuvres de Victor Van Hove « en plaidant Ics circon- 
stances attenuantes au profit de son realisme ». Un passage 
de Tauteur a propos du salon de cette annee revele, en outre, 
le goiit de Tepoque : « M. Van Hove est realiste, on Ta dej^ 
dit, mais il ne Test pas dans la mauvaise acception du mot, 
a-t-il ecrit en effet. II est realiste en ce sens qu'il s'attache 
beaucoup a la partie plastique de son art. La realitc a pour 
lui de grandes seductions. Des etudes consciencieuses du 
modele vivant lui permettent de rendre avec beaucoup de 
verite les formes humaines, et s'il ne va pas jusqu'^ faire 
abus de la science, celle-ci cependant lui fait perdre un peu 
de vue parfois le but eleve de Tart. 

» Si nous bornions la nos observations, on pourrait croire que M. Van Hove 
est du nombre de ceux qui mettent tout leur orgueil et toute leur ambition k 
bien modeler une epaule ou une jambe; or, ce serait se meprendre singuliere- 
ment sur notre pensee. L'auteur de La Vengeance n'est pas de Tecole de 
Courbet. II se preoccupe pour le moins autant de Tidee que de la forme, et 
Ton peut ajoutcr qu'il excelle dans Texpressioh de certains sentiments. Les 
passions vehementes, par exemple, n'ont peut-etre pas encore rencontr6 
d'interprete plus eloquent dans la statuaire. La colore, la douleur, la resolution 
eclatent sous son ciseau avec une incomparable energie. Mais voil^ ou est 
precisement recueil. Dans Tordre moral et intellectuel, comme dans Tordre 
physique, les organisations puissantes sont celles dont les facultes s'equi- 
librent le plus difficilement. II y a presque toujours exces d*un cote ou d'un 
autre. M. Van Hove est de ces riches natures qui ont besoin de s'imposer un 
frein pour ne pas depasser le but qu'elles ont en vue. Ce n'est pas en analysant 
isolement une production de cet artiste qu'on peut se rendre bien compte de 
ce qui lui manque, ou, pour parler plus exactement, de ce qu'il a de trop; ce 
n'est qu'en rapprochant un certain nombre de ses oeuvres qu'on en ddcouvre 
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les d^fauts ou p 
le Nigre et si vous 
vous pourrez regn 
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I'ceuvre d'un maiti 

» Cette muscu] 
du torse, des bras 
fassiez; et ce n'esi 
souple et nerveux d 
I'ardente expressioi 
malgrd vous, de pr 

» Oui, ce moi 
serait difficile de le 
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place son ideal assi 
vrai I'anime, n'est 
Grande entre tous 
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que nos statuaire 
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Catherine-id^milie 
Buckens k Liege, 
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se pre'nnent a' souligiier les parti cularit6s du modele comme il I'avait fait. 
Antoine-Felix JJoure, dans son d6licieux morceau : Le Lizard, retrouve le 
charme et le sentiment de VAcqiiajolo napolitain et, apr6s lui, Armand Cattier, 
a son tour, s'el^ve i une distinction inhabituelle dans son Daphnis. A ce 
moment encore, prison, Sopers, Fraikin, Du Caju, Jehotte, Schoonjans, 
Van der Linden sent 4 I'apogce de leur gloire. D'autres commencent 4 se 
faire remarquer. lis s'appellent : Charles Brunin, Louis Samain, Albert 
Desenfans, Charles-Joseph Van Ombergh, Jean-Franfois De Vriendt,-Egide- 
Hyacinthc Mclot, Jean- Joseph Jacquet, Jean Van Heffen. Puis Paul DeVigne, 
Charles Van der Stappen, Leopold Harzd, Jean Cuypers, Polydore Comein, 
Lambert Herman, Edmond Lefever, Jacques-Philippe De Haen, 

S ,.,.?- Deckers, Jean-Andre Laumans, De Kesel, Van Rasbourgh et 

"^^^ ■" d'autres debutent, et ce sont de grands sujets expressifs que 
ll^fc^i Ton aborde, sujets Temportant sur I'ex^cution du morceau ! 

« Le caract^re general de la p6riode est done une laxg^ 

6mulation pour rompre d6finitivement avec les manifestations 

abstraites et inaugurer un art plus rapproch6 de la r6alit6, par- 

tant plus sensible et plus vivant, a pu ^crire avec justesse, dans 

\ son Hisfoire dcs Beaux-Arts en Belgique, M. Camille Lemonnier. 

\ L'Etat, il faut le reconnaitre, prend une part active dans ce 

^ dcveloppement de la statuaire. Les commandes qu'il prodigue 

aux artistes pour les monuments publics sont un stimulant qui 

entretient dans les esprits le gout du grand art. D'ann6e en ann6e, 

Teffet de cette sollicitude se fait sentir par une abondancegrandis- 

sante de travaux ; partout, I'administration s'ingenie A multiplier 

pour ies sculpteurs les occasions de se produire. D'autre part, les 

villes et les provinces ne marchandent point leur concours. Les 

■^^^B^^?^ gares du chemin de fer, les Edifices historiques, les monuments 

commemoratifs, les etablissements religieux et laYques, les palais 

nationaux, les 6coles s'emplissent de , bas-reliefs, de bustes et 

de statues. De toute cette production se d^gage la perception 

d'un art en renouvcllement, diffus, actif, resolu, manifestement rattach6 

4 1 'interpretation de la nature. Boure, De Groot, Cattier ferment la 

-transition entre I'ancien metier et recole du vrai; Fassin, d6j4 plus ouvert 

au sens moderne de la beaute, marque le point culminant de cette Evolution; 

puis la formule se developpe, s'elargit, se precise entre les mains de De 

Vigne, Van der Stappen, Vin^otte, Mignon. Leur execution, spirituelle et 

nerveuse, dont lis ont pris le secret aux artistes frangais, les 6carte, il est vrai, 

du caract^re particulier 4 I'art flamand. La rondeur un peu massive des 

sculpteurs demeures dans I'esprit de la tradition nationale fait place en eux 

a des delicatesses, a des douceurs du sentiment, a une expression de vie 

affinee, melange de grace et de force. Ce qui les distingue surtout de leurs 

prcdecesseurs, c'est un gout plus cultive qui leur fait eviter scrupuleusement 

la forme redondante et emphatique, le detail inexpressif et vulgaire, les 

gestes conventionnels, la myologie copiee d'apr^s le plitre. » 

Et I'alliance entre I'idealisme et le realisme perdure, quand Charles 
Brunin, Julien Dillens, Alphonse de Tombay, Emile Namur, Louis-Henri 
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De Villez, L6on Mignon, Albert Hambresin et Jef Lambeaux d^butent k leur 
tour. Les oeuvres de la plupart sont puisnes encore aux sources classiques, 
teintees pourtant de realisme, mais il en est parmi ces artistes qui sont plus 
r6alistes que les autres, Jef Lambeaux par exemple. Quoi qu'il en soit, la 
place qu'occupent dans I'histoire de la sculpture beige de cette 6poque de 
transition, datant d'il y a quelque vingt-cinq ans, Paul De Vigne, Thomas 
Vin^otte et L6on Mignon est belle. 

Paul De Vigne naquit i Gand, le 26 avril 1843. Fils du statuaire Pierre 

De Vigne et neveu du peintre F^Iix De Vigne, il appartena'* ■* 

famille d'artistes et,naturellement,sentit sa vocation artistique ; 
bientfit ; c'est ainsi que, tout jeune encore, il devint l'e]6ve de s 
puis de I'academie de Gand. Mais cet enseignement ne pouva 
4 sa soif d'apprendre. A I'ige de vingt ans, il se rend k Ai: 
L^-bas professait son futur beau-frere, Gerard Van der Linde 
sculpteur de quelque merite. II se met sous sa discipline, 
fait des progr^s, cependant insuffisants i son sens pour lui 
permettre de quitter son professeur, lorsque celui-ci est 
nomm6 professeur de sculpture 4 Louvain. Aussi se rend-il 
en cette ville avec lui. En 1869, il obtient le second prix 
de Rome, tandis qu'un de ses contemporains, J.-G. Marchant, 
sculpteur mort jeune, obtient le premier prix. Mais cela 
ne le d^courage. II decide d'etudier en Italic i ses frais. 
En 1870, le voil^ k Florence. De suite les maitres de la 
seconde Renaissance italienne le subjuguent, lui hante aupa- 
ravant par les exemples de Rude qu'il proclamait dans son 
enthousiasme « le plus grand sculpteur dusi^cle »! 

Cependant Paul De Vigne ne devait pas borner i 
Florence le but de son voyage. Quelques mois plus tard, il se 
trouve i Rome ou il rencontre Mignon et Marchant, statuaires, 
Xavier Mellery, L6on Philippet, Gustave Coppieters, Andr6 
Hennebicq, peintres, Naert et Dieltiens, architectes, Servais 
et Van den Eeden, compositeurs de musique, tous Beiges °"'''''*''('J|5^^s^^ db°bhuj 
qui I'accueillent avec bonheur, et leur accueil chasse la pre- 
miere mauvaise impression que lui avait fait Rome k son arrivde, Trois ans 
plus tard, en 1873, il retourne momentanement k Gand, mais ce n'etait pas 
pour lui piaire un sejour trop long dans sa ville natale! Qu'y aurait-il fait 
d'ailleurs? L'ltalie I'avait seduit et il va revoir les chefs-d'oeuvre qu'il y avait 
admires. Toutefois, en i8y5, il se decide k vivre t Bruxelles. Mais, encore une 
fois, ce n'est pas pour longtemps! Paris Tavait fascin6 au passage, 11 se resout 
4 y sojourner jusqu'en 1882, et c'est Ijl qu'il execute son Immortality, allegorie 
4 la m6moire.de Li6vin De Winne, c'est 14 encore qu'il modele le projet de 
sa Glorification de I'Art, groupe decorant la facade du Palais des Beaux- 
Arts, rue de la R6gence, 4 Bruxelles. 

Fut-ce le succ^s qu'obtint cette composition vraiment superbe qui fit que 
le maitre, enfin d^finitivement install^ 4 Bruxelles, devint un sculpteur 
ofEciel tr6s en vue? Apparemment, car le Gouvernement lui confie d'impor- 
tantes commandes, entre autres I'executi on du Motmment Breydel et De Coninck, 
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ornant la Grand'Place d. Bruges et celle du Mmument Anspach, destinfi ^ 
agr6menter la place de Brouck^re k Bruxelles, monument que I'artiste projeta 
seulement, en collaboration avec I'architecte Janlet. 

Lorsque nous disons que Paul De Vigne n'ex6cuta que le projet de ce 

monument, nous ne nous trompons pas. En effet, le maitre, qui avait 6pous6, 

en 1890, la veuve de son ami Coppieters, nee Aline De Naeyere, fut soudain 

frappe d'alidnation mentale peu de temps apr^s. Depuis lors, la science a €t€ 

impuissante t guerir le mal dont il souffre, et c'est JuHen Dillens et Godefroid 

De Vreese notamment qui ont realis6 son monument 

qu'il avait r^v6 pendant des mois, 

es... 

;uve les lettres que Gustave Coppie- 
correspondant ^ ses sentiments et 
s le titre de Posthuma, volume trds 
iplaires de luxe ; esprit d61icat, 
e Vigne occupa une place enviable 
jtatuaires beiges cont em po rains, et 
^uoique non complfetement realise, 
demontre son talent en pleine 
maturity. Que fut-il? R6p6tons-le, 
un initiateur, absolument comme 
Thomas-Jules-Franfois Vin^otte, 
n6 k Borgerhout-lez-Anvers, le 
8 Janvier i85o. Le p6re de cet ar- 
tiste n'etait pas du monde des arts, 
mais appartenait 4 1'enseignement 
officiel. Peut-Stre la force des 
choses, les fonctions de celui-ci 
I'appelant & Bruxelles, favoris^- 
rent-elles les aspirations artis- 
TOHBAV. — GAULois DoupTANT uM CBEVAL tiques du sculpteuF dont uous 

5E DE LiLE DE coMMEkCE. A LI GE). parlous, cn Tentrainant i suivre 

de pr6s,dans la capitale, revolution des arts qui yStaitaussi intense A I'epoque 
de I'adolescence de Vin^otte qu'aujourd'hui. Quoi qu'il en soit, il devient eleve 
de Guillaume Geefs et de I'academie de Bruxelles, et, dou6 de toutes les 
audaces de lajeunesse.ilconcourt, a I'age de vingt-dcux ans,pour Tobtention 
du prix de Rome qu'il ne r^ussit pas helas i conquerir! Mais ce n'etait pas 
pour le d^courager! Aprfes la guerre franco-allemande, il 6tudie 4 Parish 
i'Ecole centrale des Beaux-Arts et chez Cavalier, cela pendant deux ans. 
A Bruxelles, apr^s ce scjour, en 1874, il execute son Giotto, qui le place 
d'embl^e au premier rang. En 1875, le mariage I'unit, 4 Saint-Gilles, le 
3o septembre, 4 une jeune fille anglaise, Rosa-Louisa Harvey qui lui a donnfe 
trois enfants. Pourtant le bonheur ne I'emp^che pas de travailler : il 6bauche 
coup sur coup L'Art et l' Industrie, groupe decorant la gare de Louvain et 
un bas-relief allegorique ornant la salle de bal du Palais royal 4 Bruxelles. 
Convaincu, nonobstant ses succ^s, de la necessite qu'il y avait pour lui 4 
completer son Mucation esthetique, le maitre part incontinent pour I'ltalie. 
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La ville de Florence le retient de m6me qu'elle avait retenu De Vigne. Lui 
non plus ne se lasse d'admirer les tr^sors artistiques de la seconde Renaissance 
italienne! Puis, c'est Rome et c'est encore Venise qui le charment. Enfin, 
aprfis une absence de plusieurs ann6es, revenu A Bruxelles, il termine una 
allegoric pour la gare de Tournai, en 1880, execute le Biiste du Rot, un de ses 
chefs-d'ceuvre, ensuite VAlUgorie de la Musique se trouvant appliqu6 sur I'aile 
gauche dii Palais des Beaux-Arts, A. Bruxelles, et le voil^ lanc6 en plein dans 
le monde officiel qui ne lui manage ni les commandes ni les honneurs! 

Les relations mondaines, que le maitre cultive avec plaisir du reste, lui 
ont valu de modeler nombre de bustes. Ceux-ci ont du cachet, d^not — * 
un souci d'el6gance, greffe sur la v6rite brutale, Et ce sent ces qua! 
qu'on rencontre dans ses autres oeuvres, par exemple dans son 
Dompteur de ckevaux de I'avenue Louise 4 Bruxelles, sa Statue de 
Palfyn k Courtrai, sa Statue d'Anneessens encore 4 Bruxelles, ses 
Croupes ^qiiesfres du chiteau royal de Ciergnon,son Monument ehvi 
& la mimoire du chiiniste Jean Stas; ce sont ces qualltds, disons-nous, 
qualit^s caract6ristiques d'un vouloir r^aliste, mais teinte d'idea- 
lisme qui font que Thomas Vin^otte, lui aussi, occupe une place 
en vue dans I'histoire de I'art statuaire beige, de I'^poque 
ant^rieure a la victoire complete du rfealisme dont Jef Lambeaux 
est le plus audacieux repr6sentant, du rfealisme dont, avant 
celui-ci, L6on Mignon se montra, cependant avec des audaces 
moindres, ^galement un adepte. 

L6on- Jacques- Joseph Mignon naquit A Liege, le 9 avril 1847, 
de Jean-Wendalen Mignon, entrepreneur de travaux publics, et 
de Marie- Fran foise Conrardy, qui eurent trois enfants. II etudia 
naturellement, sous la direction de Drion, i I'academie de Liege, 
ou il entrad6s I'^ge de dix ans. Puis, ayant obtenu, gr^ce k ses 
succes, la pension Darchis, il put rdsider en Italie, a partir de 
i87l,et y rester une huitaine d'annees, et c'est au retour, il Paris, 
qu'il contracta mariage avec L6ontine Martens qui lui donna deux 
enfants. Enfin, voulant se perfectionner dans son art, il s'occupa dans 
cette derni^re ville jusqu'en 1881, dpoque k laquelle il vint s'installer A 
Bruxelles solHcitd par le Gouvernement desireux d'augmenter encore, par le 
fait de la residence constante d'artistes nationaux dans la capitate, I'intensit^ 
du mouvement artistique qui s'etait revele en Belgique si brillant lors de 
TExposition historique de I'art beige, organisee a I'epoque des f^tes ayant 
eu lieu pour c6l6brer, en 1880, le cinquantenaire de I'independance nationale. 

Au lendemain de la mort du maitre, d6c6de besogneux, min6 par des 
abus de boissons alcooliques, k rh6pital de Schaerbeek, le 3o septembre i8g8, 
Achille Chainaye, son concitoyen, sculpteur comme lui et directeur du 
journal liberal progressiste La R^forme, sous le pseudonyme de Champal, 
6crivit cette douloureuse histoire : « Leon Mignon meurt k cinquante et un 
ans, us6, peut-on dire, par la lutte qu'il soutint pour I'art, meurtri de toutes 
les blessures repues dans ce combat. 

» Aujourd'hui que cet artiste de foi est tombd au champ de I'id^e et du 
sacrifice, je me souviens avec Amotion de la courte visite que je lui rendis 
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jadis dans le trds modeste atelier — une ancienne petite remise — qu'il 
occupait impasse de I'Olivier, il Schaerbeek. 

» L6on Mignon avait convi6 ce jour-14 ses amis, quelques artistes, i. 
examiner Ic module en glaise du groupe qui lui avait 6t6 commands pour 
former un pendant decoratif au c6l6bre Dompteur de taureaux. 

» L'cEuvre toute debordante de vie en les plastiques luisances de la 
terre a modeler emplissait tout I'atelier miserable ! 

» Pour juger de I'ensemble, il fallut ouvrir la porte et se poster au milieu 
de la ruelle, dent le pav6, du reste, n'6tait pas meilleur 
que celui du home artistique du pauvre sculpteur. 

» Peut-etre I'oeuvre ainsi pouss6e dans ce milieu 
ne nous apparut-elle que plus belle, plus volontaire! 
» Mais Mignon, qui courageusement habitait ce 
refuge bon pour les cloportes, 6prouva sans doute une 
grande gene d'y avoir attir6 ses amis, et, pour s'en 
excuser, nous conta ceci : 

» La direction des Beaux-Arts avait impost A. 
I'artiste, comme condition d la commande du groupe, 
que celui-ci serait ex6cut6 en Belgique. 

» Apres des annees d'efforts, L6on Mignon 6tait 
parvenu k vivre A Paris de son 6bauchoir; stimuli par 
cette r^ussitc, il avait cre6 son Combat de taureaux, 
puis son Dompleiir de taureaux. 

» Tel etait I'emploi qu'il fit des moments qu'il 
pouvait consacrer i. I'art de son id^al, apr6s avoir 
fignolfe coquettement les oeuvrettes de commerce dont 
le gout parisien se montrait trds friand. 

» Apr6s avoir connu les privations de toutes sortes 
et celle qui est la plus dure pour I'artiste — ne pouvoir 
se payer le module vivant — Mignon avait atteint la 
r DESENFAHs. — EccE HOMO. situatlou ambitionn^B dans son touchant d&sii de 
laborieux. 
» La direction des Beaux-Arts, mue je ne sais par quel mobile th6orique, 
ruina tout cela. Elle exila Mignon de sa patriede travail et de prosp6rit6, en 
le for^ant ti reintegrer la Belgique ! C'est, comme on voit, tout le contraire du 
principe des primes k I'exportation appliqu6 il certaines industries! Certes, 
notre compatriote revenait pour exScuter la commande d'un groupe impor- 
tant, mais on sait dans le monde des arts que ces commandes de sculptures 
monumentales, si les artistes s'en montrent tr^s avides pour leur gloire, sont 
en r^alite des deaastrcs financiers pour eux! 

» C'est ce qui advint pour Leon Mignon, et jamais, par la suite, il ne se 
releva du coup que la sollicitude eclairee de la direction des Beaux-Arts lui 
porta. En ravissant Mignon k la modeste prosperite qui 6tait son oeuvre, cette 
administration a tari presque du m^me coup I'inspiration r^ellement origi- 
nale et vaillante de I'artiste. 

» Les chefs-d'osuvre de Leon Mignon datent, en effet, tons d'^poques 
ant^rieures i celle de son retour force. Le grand artiste, qu'il fallait laisser ^ 
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la libert6 de ses conceptions, devint en quelque sorte un pensiontiaire de ce 
bureau... « de malfaisance ». 

» II fallait vivre! L'auteur des fiers morceaux que nous avons cites devint 
un praticien adminjstratif aux ordres des employes du dit bureau et controls, 
K poingonn^ » par la Commission royale des monuments ! Voil^ comment I'art 
est encore encourage dans notre pays! 

» On comprendrait k moins qu'un 
artiste, m6me de I'^nergie de L6on 
Mignon, se desolat d'en etre r6duit A 
cette extr6mit6 — les imbeciles artisans 
de sa d6tresse ne me comprendront 
pas, mais ce n'est pas pour eux que 
je pousse ce cri de protestation I Et 
comme un malheur ne vient jamais 
seul, il en vint plusieurs heurter a la 
porte de I'artiste domestiqu6, meurtri : 
le sort frappa Thomme dans ses affec- 
tions les plus profondes, il ruina ses 
consolations ! 

» A peine veuf, L6on Mignon per- 
dait sa fille adoree ! Cette fois, ses jours 
fetaient compt6s. L'enfant emport^e 
tout lA-bas parmi les herbes folles des 
concessions temporaires, Mignon ne 
s'en d6tacha plus en pens6e. El savez- 
vous ce que sa piete paternelle avait 
imagine pour 6voquer toujours le sou- 
venir de la chfere petite morte? Le 
jour, quand Mignon se croyait d. I'abri 
des curiosites importunes, il emportait 
avec lui dans sa petite maison, dans 
son atelier, le masque en plitre, moul6 
apr^s d6c6s, des traits de sa fillette. 

Et la nuit, seul k seul avec la male- albert desenfans — ^nigme. 

chance, gardant tons ses souvenirs, il 
posait le masque pile de l'enfant sur I'oreiller voisin du sien! 

» Malheureux et cher ami, ceux qui connurent ton calvaire ne sauront 
que sangloter en guise d'oraison funfebre!.,. » 

Et de fait, la vie de Leon Mignon fut triste ! Cependant, I'homme 
disparu, son oeuvre reste. Citons encore, parmi ses plus beaux morceaux, 
outre Le Dompteur de taitreanx, Le Bauf au repos et son Combat de taureaux, 
morceaux se trouvant soit A Li6ge, soit A Bruxelles, la rampe de I'escalier du 
mus6e moderne de Bruxelles, repr^sentant Les Travaux d'Heraile, La Gloire 
protigeant les Arts, qui orne I'entrSe du musde d'Anvers, une Statue iquestrc de 
L^opoldllet un assez grand nombre de bustes et de statuettes retrafant les cos- 
tumes et les types militaires beiges, enfin sa Lady Godiva, terminee quelques 
jours avant sa mort et dont le premier exemplaire fut achete par Franz Courtens. 
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Mais les sculptenrs expos^rent en grand nombre a I'Expositioo histo- 
rique de I'art beige eo iSSo. On y \it figurer des oemTcs does 4 des sUtnaires 
habitant Bruxelles oo ayant habite, avant lear deces, la capitale : Antoine- 
Felix Boure, Charles Brnnin, Louis Cambier, -\rmand- Pierre Cattier, 
Guillaame Charlier, Polydore Comein, Gcillaaine De Groot, Jacques- 
Philippe De Haen, Jean-Baptiste De Keyser, .\lbert Desenfans, AJphonse 
de Tombay, Paul De Vigne, Adolphe- Ferdinand Fassin, Edoaard Piers, 
Charles-Auguste Fraikin, Charles Geefs, baron Jules Greindl, Lambert 
HcTman, Constant Jacobs, Jean-Joseph Jacquet, Jean-Andre Laumans, 
Edmond Lefevcr, Jean-Baptiste Martens, Egide-Hyacinthe Melot, Emile 
Namur, Pierre Puyenbroeck, Lonis Robyn, Louis Samain, Eugene Simonis, 
' "" -juste Van den Kerckhove dit Saibas, Godefroid Van den Kerckhove, 
n-Fran^ois Van den Kerckhove, Joseph- Antoine Van den Kerckhove 
Kelson, Louis Van den Kerckhove, Jean A'an Heffen, Charles-Joseph 
.'an Oemberg, Eugene-Joseph Verboeckhoven, Thomas Vin^otte, 
Iharles, Jacques et Leopold Wiener, ainsi que Edouard Geerts, ces 
quatre derniers medaiilistes. On y \it figurer encore les oeuvres 
des sculpteurs d'Anvers, c'est-a-dire y habitant ou y ayant habit6 
avant leur deces : Jacques De Braekeleer, Eugdne-Joseph 
De Plyn, Jean-Francois De Vriendt, Joseph-Jacques Ducaju, 
Louis-Francois-Joseph Dupuis, Robert Fabri, Joseph Geefs, 
Van Ryswyck et, au surplus, celles d'artistes beiges aussi, mais 
vivant ailleurs en Belgique, dans des villes de province on i 
I'etranger : Jules-Joseph Halkin, Constant Jehotte, Leopold 
Noppius et Antoine Sopers i Liege, Louis- Pierre Van Biesbroeck 
d Gand, Henry Pickery 4 Bruges, Gerard Van der Linden et 
Jean-Francois Vermeylen a Louvain, Joseph Willems a Malines, 
Constant De Vreese a Courtrai, Jules Courroiti Hasselt, Franz 
Van Havermaet 4 Saint-Nicolas (Waes), Jean Cuypers, Louis- 
Henri De Villez, Leon Mignon et Pierre-Charles Van der Stappen 4 Paris, 
et Adolphe Schoonjans a Londres; et cependant I'ecole beige de sculpture 
de ce sidcle n'avait pas atteint son apogee, le realisme n'avait pasvaincu! 
Est ce 4 dire que Ton dout^t de son avenir? Nullement ! On constata que 
des artistes s6rieux etaient survenus et que proche 6tait !e moment ou on allait 
salucr, chez nous, I'aube d'une vraie renaissance de la statuaire. Mais la lutte 
entrc lesjeunes, repr6sent6ssurtout par Van der Stappen, De Vigne, Vincotte, 
Mignon et Jef Lambeaux, et les vieux admirateurs du poncif ou d'un art trop 
enclin a laisser pr^dominer I'idealisme vague sur le realisme franc; la lutte 
entre les jeunes, et les vieux dans le monde des statuaires n'avait pas la mfime 
importance que celle que menaient les jeunes contre les vieux dans le monde 
des peintres. 

En effet, les premiers n'avaient fait fi completement de la tradition, 
tandis que les seconds s'6taient lances en plein modernisme. On discutait 
beaucoup poursavoir si reellement le costume moderne se prfitait k la sculp- 
ture, si la vie courante etait digne du marbre, s'il ne fallait pas recommencer 4 
I'infini la creation non-interrompue jusque li des dieux et des dresses. Et vers 
ce temps, un critique d'art anonyme et perspicace formula dans L'Art moderne, 
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une revue d'avant-garde : » C'est k son occasion qu'on peut poser la grande 
question de savoir si las personnages de notre vie contemporaine, pris tels 
qu'ils sent, avec leur type tr^s special, et leurs costumes tr6s particuliers, ne 
se pr^tent pas k cet art, comme le pr6jug6 en est bien 6tabli. S'il n'est pas 
temps, en d'autres termes, de ne maintenir I'antique que pourles maniaques 
retardataires dont il y a toujours des echantillons, et le nu que pour un petit 
compartiment, d^licat et raffing, formant exception, comme il est d6jA admis 
dans la peinture. S'il ne faut pas appliquer a la statuaire 
les m6mes principes que partout ailleurs, savoir qu'aucun 
art ne vit de souvenir, mais doit exploiter la r^alltfe 
ambiante et s'efForcer de I'interpr^ter telle qu'elle est, 
telle qu'on la voit, en y ajoutant ce que I'ilme de I'ouvrier 
peut lui donner d'emotion, d'originalit^, de grstce per- 
sonnelle. 

» Pour nous, la r^ponse ne sauralt 6tre douteuse. 
Oui, les sculpteurs sont, eux aussi, soumis i cette loi. En 
vain Ton proclame que c'est impossible, nous rdpondons 
que ces resistances n'attestent que I'impuissance. Diffi- 
cile, certes. Impossible, non. 

» Voyez comme on s'y adonne d6ji dans les busies 
devenus une des grandes applications de la sculpture. 
Les coiffures de notre temps, des bouts de robe ou de 
costume moderne y sont exprimes. N'existe-t-il pas deja 
quelques statues c^I^bres qui ont triomph6 du m^me 
embarras? D'autres, helas! nous le savons, plus nom- 
breuses chez nous qu'ailleurs, grotesques, abominables, 
semblent protester centre la th^orie. Elles ne protestent, 
en v^rite, que centre leurs auteurs. 

» A-t-on done oublie que pendant tout le Moyen Age 
le nu a 6te presque toujours banni de la sculpture, et que 
pourtant elle fut alors admirable dans la decoration des 
monuments gothiques, qu'elle s'attaqult JL la pierre ou ^lbi 
au bois. Pendant la Renaissance, le nu n'apparait qu'au 
second rang. II a fallu la manie mythologique, et, dans notre si^cle, la manie 
academique pour lui donner I'^tonnante preponderance qu'on lui accorde. 
Dans tous les temps, chez tous les peuples, il n'a jamais ete qu'une applica- 
tion, tres belle, certes, mais non dominante, de la sculpture. Celle-ci n'a 
dedaigne aucuns sujets et les a invariablement pris dans les moeurs du temps. 
Seul le six^ siede a pretendu eriger un principe contraire. Des qu'on y 
reflechit cela apparait baroque et inexplicable. 

» II y a deux ans, nous voyions A Inspruck les vingt-huit rolosses de 
bronze qui montent leur garde muette et tragique autour du tombeau de 
Maximilien. Nous avons ete frappe alors de I'eloquente legon qu'ils donnent 
k ceux qui pretendent que la sculpture exige on ne sa.it quelle solennite 
grecque ou romaine, quel convenu de poses et de lignes qui ne s'accom- 
modent pas de la vie quotidienne. 

» Qu'on se figure vingt-huit statues, de dimensions surhumaines, repr6- 
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sentant une lign^e de personnages historiques auxquels I'empereur recueilli, 
agenouille au centre, aimait A se rattacher, tous dans les costumes du temps, 
debout, rigides, solennels, pensifs, assistant muets et graves k la priere que 
Maximilien adresse avec ferveur au del du haut de son pi6destal quadran- 
gulaire. 

» Cette rangee de revenants athl^tiques, il a fallu soixante-dix ans pour 
I'achever. Les premieres statues sent les moins bonnes. Elles sont encore 
imprfegnees d'un certain parti-pris, d'une vague recherche de I'effet theitral. 
Au fur et 4 mesure que I'ccuvre se poursuivit, elle devint de plus en plus pure 
par un retour marque vers la r^alite qu'elle atteignit finalement en plein. Les 
figures sont alors d'une simplicite absolue, donnant le personnage tel que!, 
avec ses imperfections et ses grandeurs, vaille que vaille, sans corrections 

courtisanesques, dans son hu- 
manite et en faisant saillir par 
cela meme une seduction irre- 
sistible. 

« II y a notamment sept 
femmes,reines et princesses, qui, 
sous la main des artistes inspires 
qui ont models leur physiono- 
mie et leur stature, sont restSes 
moins princesses et reines que 
femmes. Leurs longs et pesants 
v^tements qui s'etalent autoar 
de leurs pieds forment I'assiette 
qui les tient debout. Elles sont 
.. viKsoTTE. - .Eo.PE DEcoKAT.. ^M.stL ..KVKK.). ^^' calmcs, Tcgardant droit de- 

vant elles, sans beauts de con- 
vention, avec une majeste naive, telles que la foule a du les voir dans le 
chceur des cathedrales assistant aux c6r6monies fun^bres,patientesetplacides. 
Et c'est pr6cisement parce que, sous le lourd et pompeux costume qui les orne, 
la bourgeoise ou I'ouvri^re d'aujourd'hui retrouve, sans en avoir la conscience 
distincte, la femme qu'elle est, ellc-meme, que ces admirables representations 
de mortes illustres sont vraiment populaires et que ces bronzes, pathetiques 
sous leur insensibility, remuent les coeurs de tous ceux qui les contemplent. 
Elles n'ont pas ces allures romantiques, ces gestes de m^lodrames, ces expres- 
sions forcees et bruyantes par lesquelles nos acad6miques s'imaginent qu'on 
arrive 4 I'effet. Elles sont simplement les enveloppes feminines d'imes 
feminines,accomplissant d'une mani^re feminineun acte de la vie. Et c'est cette 
simplicite et cette sinc6rite qui leur donnent une dignity incomparable. Pour 
attestor qu'elles sont filles, epouses ou sosurs des grands de la terre, c'est assez 
et des insignes qu'elles portent, sans qu'il ait fallu leur faire jouer un r61e, 
elargir leurs poses, jusqu'd la fausse grandeur des gesticulations de theatre. 
» Le costume a naturellement le caract^re archaYque des sifecles oil elles 
ont vecu. Mais il est curieux de voir combien il se rapproche, dans le port et 
dans les plis, de ceux que nos generations ont connus, et comme les artistes 
auteurs de ces chefs-d'ceuvre ont admis ce qui paraitrait aux nbtres des arran- 
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pius consiaeraoie ae i instinct aans les oeuvres ae la peinture. un s interesse 
a tout ce qui frappe la vision, mat6rialit6s riches et plantureuses, scenes 
de la campagne et de la rue prises sur le fait, representations du corps humain 
dans sa realite immediate, sans transpositions d'ideal, grasses carnations de 
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la femme, anatomies en mouvement de la b6te, po6sie de la terre et de la met, 

grands horizons farouches ou coins de landes aimables. L'artiste ne s'attache 

plus avec una pr6dilection marquee i un ordre de sujets plut6t qu'4 un 

autre ; tout ce qui est vie, couleur, action, I'intferesse, le sollicite, 6veille en lui 

le besoin d'une notation instantan^e; les prismes changeants de la lumi^re, 

la vari6t6 et la mobilitS des tons, les transparences de I'air, le jeu des 

colorations deviennent I'objet d'une curiosit6 incessante, sous quelque aspect 

qu'ils se presentent, inerte ou anime. Et de preference aux formes 6l6gantes 

et mani^rees, on va aux sensualit6s de la couleur, aux belles taches 6tal6es, k 

la chair dans sa fleur brillante, & la nature dans ses 

aspects qui frappent le plus directement les sens. 

Chez les uns, le temperament de la race, puissant 

et g6n6reux, se fait jour dans des ceuvres robustes, 

de sant6 lourde par moments, mais plaisant i I'oeil; 

chez les autres, une perception plus nerveuse trahit 

le besoin d'un mode d'interpretation conforme k la 

maladie d'un si^cle blas6 et qui n'est plus remu6 

que par des jouissances aigufis. Mais, exasp6rcs ou 

placides, ils ont en commun le gout de la vie, recher- 

chent les particularit6s parlantes, sont attires moins 

par la beaut6 contenue dans les choses que par les 

elements de force et les vertus secretes qu'elles ren- 

ferment, De plus en plus, les parens se retirent de 

l'art; il n'est plus gu6re que de rares peintres, la plu- 

part survivants du mouvement romantique, qui pei- 

gnent la gr^ce et le charjne d'une tete ou d'un corps 

studies exclusivement dans la puret6 de ses lignes. » 

Quoi d'dtonnant ! Des cercles artistiques avaient 

et6 fond6s partout k Bruxelles et en province, et tous 

avaient stimuli le zele des artistes et des gens friands 

d'art. Ah ! sans doute, nombre s'6taient confines dans 

I'immobilite, etaient devenus des cenacles ouverts aux doctrinaires de l'art 

seuls. Mais qu'importe! A c6te, on crea bientdt des cercles plus jeunes, plus 

audacieux, forteresses qu'occupdrent les novateurs, si bien que, outre la 

Societe libre des Beaux-Arts, on vit naitre successivement k Bruxelles, La 

Chrysalide, L'Essor et L'Union des Arts notamment. 

La Chrysalide, dent la fondation remonte k i8y5, 6tait un groupe d'ar- 
tistes etd'artistes amateurs.auxquelsvinrent sejoindrequelquesmic^nesetdes 
musiciens, des chanteurs de I'ancienne soci6t6 royale La Reunion lyrique. 
Et, au point de vue historique, il convient d'en ecrire ici la nomenclature. 
Parmi les peintres se trouvaient : MM'"^^ Cap6sius, Demanet, Charlet et 
Georgette Meunier ; MM. Binje, Louis et Hubert Bellis, Charles-L6on 
Cardon, De Greef, De Wayer, Ensor, Finch, Fontaine, Franck, Lynen, 
Mayne, Reinheimer,Ringel,Vanaise,Stacquet,Gilleman,Speekaert, Pantazis, 
De Meester, Verhaeren, Uytterschaut, Wilson, Schmid, Frans Van Leem- 
putten, Navez, Verw6e, Agneessens, Baron, Krokaeit, Hannon, De Nayer, 
Van der Meulen, Sembach, Taelemans, Mundeleer, Constantin Meunier, 
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Cottart, Eugene Maus, Artan, Vogels, Seghers, Lanneau, Hagemans, De 
la Hoese, Parmentier, Courtens et Heurteloup, artistes peintres ou peintres 
amateurs, beiges ou strangers, disons-nous, dont quelques-uns sont devenus 
cel^bres et dont beaucoup d'autres sont parfaitement oubU6s. Au nombredes 
sculpteurs figuraient : Lambeaux, Van der Stappen, Hambresin et Harz6. 
Deiix dessinateurs du nom de Dubois et de Drabs, deux architectes, De 
Haen et Engels, ainsi qu'un photograveur, Evely, rnmnlt^.taiRnt la 
pl6iade des exposants ordinaires. Et ceux-ci 6taient Hon 
moral que leur prfitaient des m6c6nes, occupant les sit 
sociales les plus diverses : Hannay, employ^, Puylaei 
langer, Van den Broek, miroitier, Ninauve p6re et Ninai 
fils, avocats, Lebfegue, dditeur, Charbonnier et Jules 
Lequime,docteurs en m6decine, Bourguignon,Kerrels, 
Dassonville, Dufour et Bleyenheuf, soit commer^ants, 
soit particuliers ! 

Mais il ne faut point s'y m6prendre ! Ce ne fut pas 
du jour au lendemain que toutes ces forces artistiques 
et autres se trouv^rent r^unies. Par exemple, la pre- 
miere exposition de La Chrysalide, cercle auquel 
F61icienRopsvoulutt6moignerdesasympathie en gra- 
vant pour lui une superbe vignette qui servit de carte 
d'invitation ; la premiere exposition de La Chrysalide, 
disons-nous, eut lieu en 1876, dans une petite salle au 
premier 6tage d'un vieil estaminet bruxellois, situe 
rue Cantersteen, 18, etsa seconde manifestation d'art, 

en 1878, se vit encore dans une salle particulifere, iHBji.uKB«^Ni.un. — t,«ouu«i. 
au-dessus d'un cabaret bruxellois, le Petit Louvain, 

place de Louvain. Cependant I'ouverture decedeuxi^me salonnet d'art ind6- 

pendant se fit en grande pompe. Le president du cercle, qui en itait aussi le 

secretaire et le tr^sorier, M.Arthur Hannay, fonctionnaire attache au ministdre 

des chemins de fer, postes et t6l6graphes, actuellement en outre colonel 

commandant la garde civique de Saint- Josse-ten-Noode, de Schaerbeek et 

de Laeken ; M. Arthur Hannay, rappelle-t-on non sans malice dans le monde 

des artistes, imagina d'ordonner k 

chaque soci^taire d'apporter deux bou- 

teilles de champagne ce jour; et ce 

champagne fut servi aux invites par 

- deux individus du bon peuple de Bru- 

xelles, deux Marolliens qu'on avait 

barbouill6s de cirage du plus beau noir 

et affubl^s d'une admirable livree... 

Et ce ne fut pas sans doute cette 
fantaisie qui tua La Chrysalide, mais 
il est permis de croire qu'elle n'aida 
point A son d^veloppement artistique. 
_ En tout cas, en 1881, on vit les oeuvres 
de ses membres r^unies une derniSre 
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fois en la salle Sainte-Gudule, — une salle de ventes, — sitii^e rue du 
Gentilhomme, puis on se s6para, ce qui 6tait logique d'ailleurs, jugeant que 
Teclectisme dont on avait fait preuve dans I'admission des membres 6tait une 
raison p6remptoire pour que le cercle n'aboutit point k de plus glorieuses 
destinies... 

Mais que devinrent la plupart des membres de La Chrysalide? D'aucuns 
se rangerent parmi les societaires de groupes d'art similaires en ce moment 
en formation ; d'autres, notamment Theodore Hannon et Alfred Verhaeren, 



restdrent independants, ne voulurent s'embrigader momentan6ment nuUe 
part, et la majorite disparut de la scene artistique, soit qu'ils fussent insuf- 
fisamment tallies pour la lutte dans la mel^e artistique, soit que I'art ne 
flit pour eux qu'une distraction temporaire. 

M. Hubert Krains a trace une silhouette charmante de cet esprit curieux, 
assimilateur, aussi amusant qu'amuse, de cet artiste primesautier qu'on 
appelle Theo Hannon, peintre, aquarelliste, graveur, poete et tout ce que 
vous voudrez ! 

« La grise monotonie de la societe actuelle qui se debarrasse insensi- 
blement de tous ses 6l6ments originaux et pittoresques pour ne laisser 
subsister que des types coul^s dans un m6me moule, ayant les m^mes 
idees terre 4 terre, les monies aspirations mesquines, heurte la nature delicate 
des pontes et I'oncpmprend qu'ils s'en aillent, comme Giraud, p^leriner dans 
les si6cles defunts oii les hommes ne restaient pas impassibles devant les 
ceuvres d'art; qu'ils s'enveloppent de silence, comme Rodenbach, ou bien 
qu'ils se cloitrent, avec Severin, dans les chimeriques jardins plant6s de lyS ' 
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au milieu desquels se prominent lentement quelques vierges pMes. De plus 
en plus tares sont les pontes qui se penchent sur I'humanit^ pour y puiser 
I'inspiration, et ceux que leur nature et la forme de leur talent ont conduits 
k I'examen du milieu dans lequel ils vivent n'ont pas du se livrer k un 
bien'long grattage pour 6cailler le vernis d'hypocrisie sous lequel rhomme 
moderne cache sa nature fonci^rement vicicuse de blase. Parmi ceux-ci, Theo 
Hannon occupe une des premieres places pour 
avoir 6crit les Rimes de joie, un beau livre qui 
figure dlgnement parmi les meilleures ceuvres 
^closes en Belgique pendant ces derni^res ann6es, 
et justifie ces vers que feu Monselet consacrait A 
I'auteur dans Inventeitrs et Inventus, une poesie 
dont chaque strophe encadre le nom d'un artiste : 
Paul Ar6ne, Richepin, Champsaur, Aicard : 

Si vous aimez tant Baudelaire, 

AjouTe Theo Hannon, 
Invenlez-moil J'ai sa colere 
Et sa rime patibulaire 
Et son suaire pour pennon I 

» II fallait, en effet, un peu du talent du 
puissant auteur des Fleiirs du Mai pour fouiller 
avec cette acuite la cervelle du blas6 moderne 
et nous dire ses preoccupations malsaines, ses 
amours pimentees avec leur douloureuxcortdge de 
fifivres, d'ennuis, de sanglots desesper^s et de 
noires rancoeurs. La femme, ici, n'est pas cet Stre 
gracieux aux lignes pures.aux contours suavement 
modeles, aux chairs fermes colorees par un sang 
riche, A la physionomie calme oil se reflate la 
candeur d'une ilme ingenue ; cette serenit6 et 
cette douceur constituent un trop fade r^gal 
pour nos sens affin^s par une pratique immode- 
ree des plaisirs. La femme vers laquelle nos THtonoBE hann 
desirs s'envolent comme une bande d'oiseaux fac-simile i 

de proie est un Stre fantasque, tout en nerfs, ha- 
bile i. graduer les attraits de sa beaute artificielle. Ecoutez ces vers 

II est de ces femmes bizarres... t Leur regard aigu, c'est un glaive 

Dans leurs terribles arsenauz Jusqu'aux moeltes vous lransper9ant, 

Etincellent des armes rares De leur chevelure s'eleve 

Q.ue recuirent d'dpres fourneaux. Un parfum sauvage et puissant- 

Leurs caresses sont des blessures 
Qui font saigner Tdme longtemps, 
Et leurs baisers sont des morsures, 
Leurs iarges baisers ^clatants I 
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Et ceux-ci : 

J'aime une femnoe maigre, 6 maigre I Ses membres t^nus se forg^rent 

... Une idealisation... Sar I'enclume de quelque enfer 

Nul angle chez elle n'est aigre ; Et, iorsque ses sens s'exagerent, 

Sa maigreur fait ma passioni Prcnnent la vaillance du fer. 

Mieuz que la plus ployante lame Sa peau que durcirent les veilles, 

Ses muscles d'acier sont Iremp^s, Des marbres grecs a le poli. 

Son corps mince que I'Art acclame Et son squelette les merveilles 

* J-. „— c- j'-_-i.-i w;. ■"*$, Du terrible dans le joli! 

1 devine les effets de ces amours priv6es; 
?nt le plaisir 4 des hauteurs cii I'esprit attrape 
, vacille, titube et finit par sombrer dans le 
pleen. Ce sont alors des imprecations et des 
s douloureusement bramfis dans les acc6s de 
ige impuissante: 

Quant a I'amour, qu'il soit maudit 
O le plus vain de tous les lermes I 
Amour, Amour, on t'a bien dit 
Un contact coQteux d'^pidermes. 
» Encore des appels suppliants aux seules 
choses qui puisseiit procurer quelques mi- 
nutes d'oubli: les liqueurs : 
i Philtre charmant, & toi que redoolent les mires 

^ Et les amanles, philire aux caresses ameres. 

Absinthe, viens k nous dans I'infini des spleens! 
» Ce tableau d'une society amoUie 

- , qui semble glisser Uchement au n^ant, 

— LES MistRHux Hannon I'a d6taill6 en de beaux vers mer- 
veilleusement cisel^s, impeccablement ri- 

m6s, oti les images s'incrustent comme des pierres pr6cieuses et projettent 
sur toute I'ceuvre le riche 6clat de leurs feux. 

» L'auteur des Rimes dejoie, helas! n'a pas toujours atteint A. ce degrd de 
perfection. Dans un autre Hvre, An Pays de 
Manneken Pw, j'essaie vainement de retrouver 
le Hannon silhouette par Monselet. II a dis- 
paru. Je ne vois plus qu'un artiste habile, 
impassible et goguenard, qui fouille de son 
crochet d'or la vase du ruisseau, Quelques 
pieces toutefois retiennent I'attention : Che- 
vaux de bois, Vendcuse d' oranges, Marchands de ' 
mar^e, Encens de foire : 

C'^tait d'abord I'haleine ^oeurante des suifs 

S'exhalant ver$;ies cieux en spasmes convulsifs. 

Sur de larges fourneaux chantonnatent les fritures. 

La graisse en lents remous roule les prismes blonds 

Qui tournent, viennent, vonr, montent, naus^abonds, _ 

Plongent et font des fioritures. edwond van deb "«J'^^-^ okw^aIj!" '^'' 
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Pres d'une fiUe rouge aux vulgaires poignets O fluxions de p4te indigeste ! Leurs pleurs 

En jubes qu'un graillon empese, les beignets Se figeaient longuement dans la faience k fleurs 

Champignonnaient, sabl6s de pSIe cassonade. Et puaient ft la cantonade. 

» N'est-ce pas qu'on croit voir s'engouffrer dans les baraques, pour 
d6guster cette cuisine de foire une lente procession de bourgeois flamands, 
tels que les. aimait Jordaens, rabies, haut en couleurs, les l6vres juteuses 
encore des derni^res ripailles, remorquant leurs epouses, imposantes matrones 
en robe de satin que paillette un rayon de soleii et coiffees de chapeaux fleuris 
comme les autels de la Vierge en Mai. 

B Les autres ceuvres de Hannon, si on 
en excepte les Vingt-quatre coups de Sonnet et 
Une tnesse de minuit, se composent de revues 
et d'operettes oii le po^te a prodigu6 sa p6til- 
lante verve gauloise. » 

Mais n'oublions pas le pol6miste sarcas- 
tique lorsqu'il s'agit de ddfendre I'art qu'il 
aime, I'art jeune, I'art nuUement convention- 
nel : certains de ses Merits, parus dans la 
revue queTh^o Hannon fonda pour defendre 
ses principes et ceux des novateurs d'alors, 
revue qui portait le titre : « L'Artiste », sont 
l6gendaires sous ce rapport. 

Et que dire du peintre,de raquarelliste, 
du graveur et du dessinateur? Qu'il aborda 
avec esprit toujours, souvent avec bonheur 
n'importe quel genre, sans pretention exces- 
sive d la maitrise, se contentant d'exprimer 
ses sentiments de cette manifere, pr6f6rant se 
servir de la plume pour dire explicitement 
ses pens6es. 

Voila d'ailleurs la difference qu'il y a 
entre I'art de Theodore Hannon, ne A l^n mundblbeb, — fac-simile dun dess: 
Bruxelles, le i" octobre i85i, I'un des trois 

enlants du docteur en m^decine, chirurgie et accouchements, Joseph-D6sire 
Hannon, professeur do botanique 4 I'Universite libre de Bruxelles, et de 
dame Pauline Durselen; de TI160 Hannon qui, lui-mfime, debuta dans la 
medecine, et celui d'AIfred Verhaeren. 

L'art que pratique Alfred Verhaeren est 6minemment flamand, nous 
entendons qu'en cet art robuste se trouvent comme resume toutes les appe- 
tences d'une race, ses besoins materialist es, ses amours d'une nature feconde 
et jamais lasse de satisfaire les plaisirs des sens. 

Par quel singulier phdnomdne, i deux si^cles de distance, se voient ainsi 
dans les ceuvres du maitre les qualites natives de ses illustres devanciers, les 
vigoureux peintres de la Renaissance flamande, du temps de Rubens? Une 
analyse tenue serait seule k m^me d'expliquer son esthdtique pure de toutes 
compromission, en concordance avec celle de ses gdniaux predecesseurs dans 
la carri^re des arts. Toutefois, un fait suffit pour expliquer ses tendances : 
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I'id^al qu'il eut en partage avec Louis Dubois et tous ceux de I'epoque de 
celui-ci, les novateurs de la Societ6 libre des Beaux-Arts, qui proclam6rent 
la foi ancestrale, pratiquferent le culte de la nature et du ddsir de la peindre 
sans conventions. 

En effet, lorsque Alfred Verhaeren songea k abandonner ses travaux 
d'eifeve architecte, — car il se destina, dans le principe, i 1' architecture, de 
meme que son ami, Francois Taelemans, — un mouvement d'art novateur 
venait de voir le jour en Belgique : c'6tait le temps oil, contre les acad6mi- 
ques, les Dubois, repetons-le, les Artan, les Verwee et tant d'autres s'dtaient 
. rebelics. Et le hasard fit de lui, sinon un disciple de Louis Dubois, du moins 

un de ses familiers, undesjeunes 
artistes qui buvaient ses paroles, 
s'enthousiasmaient pour ses pro- 
fessions de foi dogmatiques en 
fait d'art, juraient de suivre ses 
traces, enfin de pers6v6rer dans 
la voie suivie nagudre par les 
robustes Flamands et que lui, 
Dubois, et les autres avaient 
presque retrouvee : 

« Alors, nous a racont6 le 
maitre, Louis Dubois et Louis 
Artan habitaient Etterbeek. Tra- 
vail leu rs, sans doute, mais aimant 
aussi a sc recr^er, chaque jour, ils 
se rencontraient au « Petit Paris » 
A. proximity de leur demeure. 

CORE HANNON. — BORDS DE L* MEUSE. PAC-SIUILE » DanS CCt Humble CStami- 

c'uNB EAu-poRTE oRwiNALB. jjgj^ ^jj pouvalt Ics voir r6guli6- 

rement a 3 heures de relev^e, car c'^tait Ik que le premier aimait i proferer 
ses paradoxes et c'^tait la que le second I'^coutait avec plaisir. Et quand, sans 
que la verve de I'un et de I'autre fut tariee, ils jugeaient que leur conversation 
avait ete suffisamment longue, eh bien, ils jouaient d'interminables parties de 
cartes ou de billard jusqu'4 I'heure du diner. Or, Taelemans et moi, nous 
vivions & leurs c6t6s, ayant notre atelier au « Petit Paris ». Quoi de plus 
naturel, des lors, que notre fr6quentation assidue avec les deux superbes 
artistes? Rien sans doute, et il advint que, fatalement, Louis Dubois nous 
donna des conseils. Faut-il rappeler quels ils 6taient? Ses principes ont 6t6 
ecrits par lui. Ce qu'il admirait, c'etait la v6rit6 avant tout, la belle couleur 
principalement. Car I'auteur des Cigognes du musee de Bruxelles, ne fut pas 
undessinateur, plutot un coloristc. A ceux qui lui reprochaient son ignorance 
du dessin, VA B C de la peinture cependant, il avait coutume de repondre : 
" Je donne le dessin par-dessus le march6! » 

Qu'il fut dans le vrai, voilil ce que nous n'affirmons, mais il est sdr 
qu'il 6tait prodigieusement dou6 sous le rapport de la couleur. Par 
exemple, il ne reprenait jamais une toile commenc^e. Son proc6d6, par 
ailleurs, 6tait curieux. Ayant v6cu ^ Paris, il avait adopte une m6thode, 



L'ART FLAMAND 



WATERLOO i8i5. t83o. 

OMER DIERICKX. ^ plakonds ue i.a sai.le de rkcnion nv cou 

ill''lct Je i-ilk- rf.' Bni.wlU-s.i 



LES ARTISTES CONTEMPORAINS 25 

pratiqu6e Id-bas au temps de sa jeunesse. Sa toile ou son panneau 6tait enduit 
de rouge. Sur ce fond rouge, il esquissait en brun son dessin. La forme appro- 
ximativement fixee, il remplissait las contours de couleurs allant du fonc6 
au clair. Et, si d'aventure, sa forme 6tait belle, son tableau 6tait remar- 
quable, mais toujours, il 6tait superbe de couleur, jamais banal, ayant un 
cachet personnel et rappelant les principes qui etaient chers k I'artiste : sa 
religion rdaliste que rien ne mit jamais au rancart, ni les insucc6s dans 
rexdcution, ni les airs dedaigneux souvent des amateurs, parfois des cri- 
tiques, car Louis Dubois, durant sa vie, ne fut pas cot6 ^ sa juste valeur. » 
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finances, et de Marie-Nathalie Crabbe, 6pousa k Bruxelles,'en octobre 1880, 
Augusta Bonnier, appartenant A une famille ais6e, dont il eut quatre 
enfants, put se livrer sans souci, selon ses gotits, A la peinture, et ce 
fut vers 1871 qu'il regut des conseils de Louis Dubois, de m^me que son 
ami Francois Taelemans. Et ses progrfis furent rapides. En 1872, il expose 
i Bruxelles un tableau d'accessoires, Cette ceuvre est remarquable. Le Roi 
des Beiges I'ach^te, Mais ce genre ne le seduit pas au point de I'empfich^r de 
s'essayer dans un autre. En 1873, il expose Utt Bibliophile, peint ensuite des 
fruits, mais ce n'est plus d'une couleur opulente! A cette 6poque s6vissait la 
manie de peindre en gris. Sans doute, quelques-uns en ont tir6 profit. Mais 
lui, Verhaeren, emporte par la fougue de la jeunesse,. s'abime dans les exc6s 
de cette mani6re comme beaucoup d'autres : il subit I'infiuence de Leopold 
Speekaert notamment, et ce fut au detriment de son art. Enfin, vers 1880, 
il convient de ses erreurs. Non, ce n'etait pas la voie qu'il fallait suivre ! 
D6cidement Louis Dubois, lorsqu'il pr^chait I'amour des pltes opulentes et 
des couleurs chatoyantes, 6tait dans le vrai, et c'6tait un non-sens que de 
faire fi des qualit^s natives de la race flamande, qualitds qui donnent a tons 
ceux qui naissent en Flandre I'intuition des jeux de la couleur, la faculte de 
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reproduire sur la toile la magie des harmonies les plus audacieuses! Dte 
lors, le maitre se ressaisit. II se souvient de ses debuts, de ses premiers suc- 
c6s. Qu'importe la mode momentanee pr6conisant telle vision au lieu de telle 
oiitrfli Peignons selon notre id^al, se dit-il, et, en 1881, debarrasse de toute 
on9ue, il expose, ayant eu de nouveaux succ6s en 1880, succ^s nes 
il avait donn6 libre cours a sa nature de coloriste vigoureux, Un Inti- 
land. Et c'6tait de belle et saine peinture, sinon outranci^re, du 
is ind^pendante. Un fait le prouve : Les XX sonn^rent le branle-bas 
sntions acad^miques et du naturalisme trivial. Depuis la dispersion 
bres de La Chrysalide, Alfred Verhaeren ne s'etait affilie i aucun clan. 
Les novateurs, les revolution naires, Les XX enfin, virent en lui un 
artistequ'ilconvenaitderallier41eursprincipesd'ind6pendanceou, 
pour 6tre plus exact, de s'associer, afin de r6ussir dans leur entre- 
prise de renovation artistique; et Alfred Verhaeren exposa maintes 
fois avec eux, voulant leur prouver ses sympathies, encore aider ^ 
I'exaltation de l'art indemne de toute attache olhcielle ou de con- 
vention. Cependant, il fallait & cette carri^re toute de probit6 artis- 
tique un digne couronnement. Alfred Verhaeren avoue que ce ne fut 
que vers I'age de quarante ans qu'il connut exactement son id6al, 
qu'ii sut compl6tement dans quel sens, dans quel ordre d'id^es 
il 6tait appele k peindre. Alors, lorsqu'il eut r6uni une quantite 
suffisante d'ceuvres belles, fortes, savoureuses, parfaites i son gre, 
il organisa, en 1896, une exposition particuliere de celles-ci k la 
Maison d'art k Bruxelles; et ce fut le couronnement r6v6 d'une 
carri^re artistique toute de probity, I'affirmation definitive d'un des 
plus beaux talents de coloriste que la Belgique ait possedes depuis 
longtemps et qui, par plus d'un cote, se rapproche du talent des 
Verw^e, des Stobbaerts, des Courtens et des De Braekeleer, eux 
FIGURE aussi vrais Flamands de race entre tous, dignes descendants des 
(maison du roi, vigoureux Flamands de la Renaissance du xvri* si6cle dont nous 

A BRUXELLES). parlions tantdt ! 

Quoi qu'il en soit, L'Essor fut fond6 apr6s La Chrysalide. On 6tait, 
en ce temps-14, feru de realisme. Les predecesseurs des Essoriens, 
dans la carriere artistique, avaient sonn^ le ralliement pour la lutte. Cette 
lutte, en 1876, 6tait plus ardente que jamais, Faut-il s'etonner d^s lors 
que les jeunes gens suivant les cours de I'academie de Bruxelles 
voulussent mener aussi le bon combat? Nullement, et ainsi est justifiee la 
fondation de L'Essor, fondation datant du 4 mars 1S76, par Julien Dillens, 
L6on Herbo, Emile Namur, Henri Evrard, Henri Jansen, Frans Seghers, 
Louis Pion, Jean Baldauf, Elisee Van den Bossche, Emile Marchand, Henri 
Permeke, Louis Cambier, Joseph Pinchart, Ad. Guybet, Al. Nys, Auguste 
Navez, A. Sembach, Francois Taelemans, Frans Van de Vyver et Van 
Maasdyck. 

Certes, tous ceux-U etaient avides de gloire, mais I'avenir fut propice 
sartout k Julien Dillens et a L6on Herbo. 

Nous nous souvenons volontiers d'une premiere visite que nous fimes 
chez Julian Dillens, k son atelier de la rue Saint-Bernard, k Saint-Gilles. 



Au dehors rien ne d6signe sp6cialement d. I'attention, la demeure du 

maitre semblable k toutes celles de ce quartier paisible ; c'est un petit hdtel 

k deux fen^tres, auquel donne acc6s une porte coch6re. Mais, aussit6t que 

I'huis est ouvert, on ne doute un instant qu'on ne se trouve chez un artiste : 

le vestibule spacieux est tapiss6 de photographies d'oeuvres d'art, at il en est 

dans le nombre qui rappellent les joyeux exodes des Essoriens, U-bas, un 

peu partout oCi la fantaisie les poussa en 

bande, aussi sont-ils photographi6s se 

livrant aux 6bats les plus bizarres... 

On monte quelques marches. Un salon 
et une salle k manger se font suite. Dans 
ces endroits encore des ceuvres d'art et des 
photographies , des souvenirs d'amis et des 
rappels de creations esth^tiques qu'aime 
le maitre de c6ans. Mais, k peine a-t-on 
jet6 un coup d'oeil sur tout cela que Julien 
Dillens apparait. 

Vous vous imaginez que c'est un 

artiste dans sa toilette, ou plut6t qu'il pose 

en — FAc-siMiLE d'un dessin A LA PLUME 4 Tartlstc? D^trompcz-vous ! Julien Dillens 

est la simplicity personnifi6e et, accueil- 

lant, il ne se fait nullemment prier, sachant d'ailleurs le but de votre 

visite : admirer ses oeuvres, pour vous introduire dans le temple ou il les 

a creees. 

Le mot temple est-il juste pour designer I'atelierdustatuaire? Ma foi, oui, 
ce mot 6tant entendu dans le sens de place oii il officie. Mais, son atelier qui 
est vaste, eclaire largement, garni de selles, d'ceuvres iinies et ebauchdes, de 
moulages et de moules, n'est nullement un salon pour y recevoir les dames 
du bel air, d'autant moins qu'il est habite par toute une collection d'animaux! 

L'avons-nous ecrit? Toutes les b^tes, les 
chiens, les chats, les coqs, les poules, voire les 
mouettes dont Julien Dillens parle -^^ ,-; — 

avec plaisir et qui I'entourent, sont ,-^^^ ~'^ 

des animaux qu'il a recueillis. Tun ,^^ ^""^.-l!^' 
parce qu'il etait malade, I'autre ■'^&x-r/..^^^L % 
parce qu'il semblait malheureux et, 
en fin de compte, les ayant gueris ou 
les ayant soignes, ce sont devenus des botes de son 
atelier... 

Mais notre statualre, fils de Henri Dillens, peintre 
d'histoire et surtout de genre, et de Marie-Catherine De 
Rudder, par consequent neveu d'Adolf Dillens, le pein- 
tre celebre des mceurs z6landaises; Julien Dillens, disons- 
nous, epoux de Clementine- J os6phine-Franfoise Dries, 
dont il n'a pas d'enfants, naquit k Anvers, le 8 juin 1849. 
Ce ne fut pas d'embl6e qu'il se mit k modeler; son 
p^re le destinant k I'etude d'un metier industriel, il 




a8 l'art flamand 



commenga k dessiner des machines. Cependant ce n'6tait pas la r6alisation 
de son ideal. Ne suivait-il pas les cours de Tacad^mie de Bruxelles? Bien 
stir, et, abandonnant la s^heresse du dessin des m6caniques, vers sa quin- 
zi6me ann6e, il se fit inscrire en tant qu'6l6ve aux cours de dessin d'aprfis 
I'antique et decomposition. 

Malgr6 tout on le forf ait A frequenter I'ecole ! Julien Dillens jugeait plus 
amusant de peindre A I'aquarelle et de modeler ; 

— « J'avais installs, a dit le maitre a M. Edmond-Louis De Taeye, un 
atelier dans le grenier de notre maison et, ayant d6jA suivi k I'academie les 
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cours de dessin jusque dans la classe de nature, il me fut facile, en somme, 
sans transition aucune, d'exprimer en relief par la sculpture, les formes que 
j'avais appris a traduire par le dessin. » 

Et ce fut son initiation k la statuaire, initiation que compl^terent les 
conseils d'Eugene Simonis. Pourtant, il fallait songer a gagner de I'argent, 
car la famille Dillens n'etait pas riche. Alors le hasard se montra vraiment 
favorable au jeune homme. Vers 1870, Carrier-Belleuse et Rodin, les fameux 
sculpteurs frangais, travaillaient aux sculptures ddcorant la Bourse de 
Bruxelles. II obtint I'autorisation de travailler sous leur direction en sous- 
ordre, et I'education, les le?ons qu'il regut ainsi lui furent profitables. 

En 1870, le jeune artiste se risque i exposer a Anvers un buste 
d'enfant. Puis de ses ceuvres figurent avec honneur au Salon de Bruxelles 
suivant. Mais son p6re meurt! Pour lui, c'est un deuil cruel et d'autant plus 
cruel que c'est I'an^antissement momentane de ses reves d'artiste. Car la 
n6cessite d'aider les siens se fait aprement sentir. Bon grfi mal gr^, il 
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importe qu'ii ajoute son gain A ceux des siens pour que tous puissent vivre... 
Le voili done embauch^ d'abord dans les ateliers de sculpteurs parisiens en 
renom. Le voil4 plus tard, revenu i Bruxclles parce que I'agitation continue 
de la capitale franjaise lui semblait intolerable, modelant au profit de 
sculpteurs nationaux en vue... 

Oh! qui dira les rancoeurs de I'artiste. Mais la fortune lui sourit de 
nouveau. Le concours de Rome lui est favorable. Sur dix-sept concurrents, il 
obtient, en 1877, le premier prix avec son 
Ckef gaiUois prisonnier des Romains, even- 
tualite qui lui permet de voyager aux 
frais de I'fitat, en France et en Alle- 
magne, au surplus de sejourner pendant 
quatre ans en Italic. 

LS-bas, ses tendances realistes dimi- 
nuent ou, pour 6tre plus exact, les maitres 
de la Renaissance italienne lui inculquent 
le goGt d'un r6alisme ni trivial ni vul- 
gaire, mais d'un r^alisme mitige d'ldea- 
lisme. Puis toute I'antiquit^ le s6duit. 
C'est par cental nes qu'il execute des 
croquis et des aquarelles. Et ce labeur 
enormeleraffermit dans ses principes, dans 
sa voie finalemeiit trouvee, dans I'esthe- 
tique qu'il pratique encore, esthetique, 
r6p^tons-le, qui I'incite k suivre scrupu- 
leusement les formes du module, mais en 
y ajoutant sa conception synthetique des 
types qu'il a rev6s. 

Julien Dillens, avant de revenir en 
Belgique, vers la fin de I'ann^e 1881, fit 

naturellement les envois imposes 4 tout am^dee lynem, — vtc 

pensionnaire du Gouvernement beige; ce "'"" °^' 

fut entre autres sa Justice, qui figura au Salon d'Anvers, en 1882, 
ceuvre qui fut remarqu6e et discut^e parce qu'elle n'etalt pas conforme aux 
pr6ceptes acad6miques. 

Et qu'y avait-il de si franchement revolutionnaire dans ce beau morceau, 
repr6sentant une figure d'homme assis, simulant la Justice, avec, k ses c6l6s, 
deux figures de femmes, de lignes simples, sev6res, figures de femme sym- 
bolisant la Cl^mence et le Droit? Nous ne I'ecrirons, laissant a d'autres ce 
soin! Quoi qu'il en soit, Julien Dillens avait songe que son ceuvre pourrait 
peut-fitre d6corer la vaste salle d'entree du Palais de Justice de Bruxelles : 
« L'id^al du statuaire, dit encore un de ses biographes, M. Edmond-Louis 
De Taeye, aurait^tede completer cette composition par des conceptions corol- 
laires. II avait reve de symboliser le Chatiment, la Poursuite du coupable, le 
Crime, etc., et, certes, le projet etait grandiose. Malheureuscment, cet art 
d'un effet si nouveau, avec ses lignes ^ la fois antiques et modernes, cet art 
qui conciliait admirablement la s6verite toscane et la noblesse calme de 
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rantiquit6 avec le sentiment de la modernity, ne fut gu6re compris. » 
Mais Julian Dillens n'6tait pas de ces natures que I'on d^courage. 
II avait lutt6 ant6rieurement pour assurer son existence et pour imposer sa 
conception artistique. II continua ses luttes pour la vie et ses luttes pour l'art. 
Elles furent longues et ^pres, sans doute. Qu'importe maintenant I La 
c616brit6 est son lot, et n'eut-il models entre autres ceuvres superbes que son 
groupe de la Justice, sa Statue de Metdepenningen et sa Figure tombale, encore 
pourrait-il etre heureux de son sort et fier d'avoir vaincu ! 

Leon Herbo naquit A Templeuve, dans la province 
du Hainaut, le 7 octobre i85o. Son p^re, Adolphe, 6tait n6, 
lui, en France, d'une famille originaire d'Espagne. Sa m6re 
ommait Elise Samain, et ces personnes eurent deux enfants : 
« Mon p6re, raconte L6on Herbo, futmon premier pro- 
;ur. Avant d'exercer successivement le metier de modeleur- 
anicien, puis celui d'ebeniste, il avait 6tudi6 le dessin ^ 
idemie de Lille. Et ce fut volontiers qu'il me mit sur la voie 
'art, car le brave homme aimait l'art ; son rfive etait d'avoir 
fils artiste et, puisqu'il faut tout dire, les ressources du 
ier de modiste qu'exerfalt ma m6re, ajoutees aux gains que 
lit mon p6re, laissait ^ i'auteur de mes jours toute latitude 
realiser son reve. « 

M. E. Wangermde a consacr6 nagu^re, en 1887, dans la 
ed6ration artistique » quelques lignes biographiques au por- 
tiste aimd du public : « Si vous etes habitant de Bruxelles, 
il, et en meme temps flaneur (I'un ne va gu6re sans 1 'autre), 
s avez certainement rencontr^, aux jours ensoleilles oCi Ton 
e d errer paresseusement k travers la ville ou le long de 
3nue Louise, vous avez certainement rencontr^ un grand 
- vioNETTE garfon au teint l^gerement basane, la figure epanouie, marquee 
d'une fine moustache, tr^s noire. Tout en lui montre una quie- 
tude k I'abri de tout accident moral; dans son ceil reveur ne 
s'allume jamais la flamme des coleres et son 6tre entier parait deceler la 
nature d'un fils du pays des lazzaroni plut6t que d'un enfant des remuantes 
races du Nord. Vous me direz sans doute que le physique de plus d'un indi- 
vidu repond k cat incomplet signalement : il en est ainsi de tons las signa- 
lemants ; mais, si ma plume avait la facility du pincaau de L6on Herbo, vous 
n'auriez pas attendu longtemps pour reconnaitre an ce dernier, I'original. On 
voit facilement que pour lui la vie n'est pas une vallee de larmes et qu'il n'a 
que peu ou pas goute I'amertuma das illusions deques. » 

En effat, I'artiste, vers 1864, put suivre las cours da I'acad^mie de 
Tournai, puis ceux de I'academie de Bruxelles. Lors du concours de Rome, 
en 1874, le premier prix ne fut pas decerne, mais Leon Herbo, qui y avait 
pris part, obtint un subside du Gouvernement, subside qui lui permit de 
voyager en AUemagna, en Franca, at surtout an HoUande : « Entretemps, il 
avait capendant eu des heures de decouragement, dit encore M. Wan- 
■germ^a; il avait cru que sa vocation le poussait aux sujets historiques; mais 
qualques essais qui n'aurent pas le resultat qu'il attendait, lui parsuad6rent 
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bientot que I'excellent Barthelemy Dumortier avait vu juste, en lui disant 
que sa voie fitait autre part. 

» Dumortier avait suivi avec int^r^t les commencements d'Herbo 4 
Tournai, et il ne I'avait pas perdu de vue k son arrivde a Bruxelles; au 
moment oil Herbo preparait sa premiere exposition au Salon de Bruxelles, 
Dumortier 6tait venu examiner I'envoi. Dans I'atelier, oil il y avait un peu 
de tout, il avait remarque dans un coin quelques etudes de t^tes de femme ; 
pris d'un vif plaisir d. la vue de ces gracieuses esquisses, il s'6tait 6cri6 avec 
sa franche et tournalsienne bonhomie : « Mon garfon, tu n'es qu'un sot, si 
» tu continues k faire des choses comma tu ep *'=''= 
» des tableaux pour les eglises, etc., tune ferasj 
» rien de bon; d'abord, les cures n'ont plus d'a 
» et puis le monde pr^fere les jolies femmes. 
M leurdes joliesfemmesettu verras 
» quetu reussiras! » Etdepuislors, 
Herbo fit de jolics femmes et des 
portraits..". 

Quoi qu'il en soit de la valeur 
que les artistes et les critiques attri- 
buent aux fantaisies et aux portraits 
de L6on Herbo, il est sur et certain 
aue le public les admire et les 
achate. M^me Tengouement qui a 
sevi pour les produits de son pin- 
ceaa habile, jamais fatigu6, lui a 
donn6 una belle aisance. Uni A 
Ixelles, le 28 Janvier 1882, i Anna '^ 
Schnell, d'origine allemande, il a 
vecu longtemps en homme heureux 
avec ses trois enfanls, rue des 
Drapiers, dans lamaison de Lievin 
Dewinne, et il vit actuellement plus heureux que jamais en famille, rue 
Wiertz. 

Et, parmi les autres fondateurs de L'Essor auxquels I'avenir a 6t6 surtout 
favorable, il, importe de signaler Frans Seghers, n6 k Bruxelles, le 
27 mars 1849, et Louis Pion, n6 i. Louvain, le 29 avril i85i, le premier, 
peintre de fleurs delicat, le second, peintre de figure raffine. Mais leur art 
n'est pas de cet art qui attire violemment I'attention. Ces deux artistes se 
sont confines dans leur genre, satisfaits, dirait-on, de trouver dans la pratique 
de la peinture, sans souci de grande notori6t6, le bonheur, et, apr6s tout, 
n'est-ce pas I'ultime philosophie de I'artiste? 

Cependant i. ceux-ci bientot, 4 ces fondateurs de L'Essor viennent se 
joindre d'autres jeunes artistes. Le cercle d'ailleurs est dou6 d'une vitality 
extraordinaire. De 1876 i 1881, il organise diverses expositions, A Bruxelles, 
— cinq en tout, — dans diflferents locaux, au Lukas Huys, i la salle 
Marugg, d. I'Alhambra et dans un immeuble particulier, rue Royale. De cette 
ann6e k I'ann^e 1891, ^poque de la quinzi^me exposition annuelle, qui fut 
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considerable parce que, pour feter cat anniversaire, les Essoriens ouvrirent, au 
mus6e de Bruxelles, une exposition retrospective contenant les oeuvres 
principalesduesaux membres de L'Essor et expos^es ant6rieurement ; de cette 
annee 1881, disons-nous, k i8gi, L'Essor organisa, outre ses expositions 
annuelles ayant lieu k Bruxelles, des expositions particuli^res d'oeuvres de ses 

membres, non seulement dans la 
capitale, mais encore 4 Ostende, 
A Anvers et ^ Londres. 

Et tous etaient dou6s d'ar- 

deur! Ettousvoulaientfairepartie 

de L'Essor! Aussi,impo rte-t-ild'fi- 

crire ici la nomenclature longue, 

mais interessante au point de vue 

historique, de tous ceux, artistes 

connus ou inconnus,sans compter 

ceux que nous avons nomm6s, qui 

en furent membres : Adolphe 

Hamesse, Georges Reinheimer, 

Am^d^e Lynen, Jules Dubois, 

Daniel Pietcrs, PolydoreComein, 

Emile Hoeterickx, Ernest Van 

den Broeck, Hartjens, Monakoff, 

Ernest Maingot, Jules Dieu- 

donne, Georges Wilson, Albert 

Drains, Coosemans, Edouard Na- 

vez, Corneille Petit, Eugdne- 

Remy Maes, Hubert Bellis, Emile 

Van Damme-Sylva, Mferiade Mar- 

 chot, Ernest De Bi6vre, Charles 

Goethals, Lucien Gerard, Jean 

Degreef, Henri Degroux, Charles 

G6rard, Albrecht Dillens, Hya- 

LfioNFR^D«ic.-i.A«o«T. "nthc Jochams, L6on Valcke- 

naere, Ernest De Vleeschouwer, 

Adolphe Crespin, Frans Van Leemputten, Paul Belloguet, Guillaume 

Viane, L6on-G. Le Bon, Jean Mayn^, Alexandre Clarys, Willy Finch, 

Albert Hambresin, Agapit Stevens, L6on Frederic, L6on De Paepe, 

Fernand Khnopff, Edouard Duyck, Leon Houyoux, Louis Taverne, Theo 

Van Rysselberghe, James Ensor, Charles Van den Eycken, Franz Charlet, 

Jean Herain, Rodolphe Wytsman, Lucien Franck, Dario de Regoyos, 

Francois Halkett, Auguste Van Rappard, Camille Devries, Armand Heins, 

Paul La Boulaye, Guillaume Van Strydonck, Jules Lagae, Alexandre 

Marcette, Dewitte, Paul Dubois, Willy Schlobach, Georges Lemmen, 

Georgette Meunier, Omer Dierickx, Jean Toorop, Derkindere, Marie 

De Bievre, Hubert Vos, Charles Demol, Joseph Francois, Guillaume 

Delsaux, Antoine Lacroix, Jose Dierickx, Pierre Braecke, Richard Viandier, 

Fernand Delgouffre, Camille WoU^s, Alexandre Hannotiau, Albert 
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Halberstadt, Jules Lambeaux, William Jelley, Albert Baertsoen, Pierre-Jean 
George, Jean-Marie Caspar, Cl^mence Lacroix, Jacob Smits, Reginald Heyn, 
Felix Carpentier, Albert Ciamberlani, Omar Coppens,- L6on Dardenne, 

Charles Samuel, Jean Delville, Jean Keller, Codefro'"' '^ 

Herman Neuhaus, Mathieu Thirionnet, Louis Ludw 
Lev^que, Ceorges De Geetere, Ceorges Fichefet, L6on 
Victor Rousseau et Hector Thys, 

Oh! la belle pleiade, sans doute. Mais s'il y eut 
beaucoup d'appel6s, tous ne furent pas des 61us! D'ail- 
leurs, il en est toujours ainsi, sinon dans toutes les car- 
riferes, certes, dans la carri^re artistique. Un grand 
nombre s'6vertuent A rdaliser leur id6al peu importe 
lequel, mais souvent les difficultfes mat^rielles entravent 
leur vouloir. Quelques-uns persev^rent et vainquent 
ces difficult6s, les autres succombent dans la lutte, et 
c'est mis^re s'ils n'ont suffisamment d'intelligence pour 
ne point s'obstiner dans une voie qui ne saurait etre la 
leur... 

Parmi les peintres de figures qui restferent fiddles A 
L'Essor, nonobstant les scissions et les dissensions intes- 
tines, L6on Fr6d6ric, Franz Van Leemputten et Jean 
Mayn6 sont k signaler. 

L6on- Henri-Marie Fr6d6ric, fils d'Antoine-Joseph- 
Eugenie, joaillier, et de F61icit6-Jos6phe Dufour, con- 
joints, naquit 4 Bruxelles, le 26 aout i856. 

Le commerce de joaillerie qu'excer^aient les parents 
du maltre contraignait ceux-ci d. vivre en plein centre 
de la ville, et Ton confoit ais6ment, qu'6tant d, I'^troit 
dans leur demeure de la rue de la Madeleine, ils furent 
forc6 de confier k des soins Strangers I'Sducation de leurs 
cinq enfants. Aussi bien L6on Fr6d6ric fut-il 61ev6 tout 
d'abord 4 la campagne, k Uccle, et ensuite chez les 
Jos6phites, qui tiennent un pensionnat k Melle, k partir 
de I'Age de six ans. 

Ecrirons-nous que le futur peintre des paysans trouva 
chez ces religieux le bonheur? Que non, car son carac- 

t^re se concentra dans ce milieu : il y devint timide, ^ . 

craintif, tel qu'il est encore maintenant, lui qui, ayant AufiDfti; lynen. 

pass6 ses premieres annees k la campagne, avait pour facsimile d'un dessin 
la nature une admiration fervente, un culte sans pareil. 

Mais tel est le jeu des circonstances que ces annSes de claustration 
ne diminu6rent pourtant en rien son ideal, qui 6tait de vivre en commu- 
nion constante avec la nature; peut-etre mSme les pratiques de devotion, 
de mysticisme qu'on lui inculqua augment ferent-elles son adoration pour la 
nature, son dfesir de la scruter, de lui dSrober ses secrets, voire de la peindre 
telle qu'il la concevait. 

Enfin arriva la quinzi^me ann6e du jeune Homme. Son p6re, qui etait 
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d'esprit positif en somme, ainsi que tous les commerfants, se mit alors 
en qufite d'une carrifere pour son fils. Celui-ci avait d6jA manifest6 des velleit6s 
d'art. Eh bien, c'etait parfait! On en ferait un peintre d6corateur, et le void 
devenu 6l6ve, apprenti chez un ddcorateur bruxellois en renom alors, Charles- 
Albert. Mais il n'^tait pas dit que son apprentissage chez celui-ci serait de 
_ longue dur6e. Alexandre Robert, le peintre romantique, 

6tait un ami de la famille du jeune homme : « Faites de 
votre fils un d^corateur, soit; dit-il au p6re Fr6d6ric, 
mais pour Dieu! qu'ii apprenne les 6l6ments de la deco- 
ration, c'est-A-dire le dessin ; et je ne connais pas de meil- 
leure 6cole, pour qu'il s'instruise dans cet art du dessin 
qui lui est de premiere n6cessit6, que racadfemie. » Et 
ainsi en advint-il ; Leon Fr6d6ric fr^quenta d6s lors les 
cours de I'acad^mie, pendant deux ans. 

A cette 6poque, Jean Portaels avait sous sa direction 
la seconde s6rie de ses 6l6ves, de ceux qui fr6quent6rent 
son atelier libre. Par quelle suite d'6v6nements Leon 
Frederic quitta-t-il le peintre dficorateur, Charles-Albert, 
pour recevoir des conseils dans I'atelier libre de Jean 
Portaels? Peu importe! Cependant, ce qu'il convient 
d'6crire, c'est que ce fut sous la discipline de celui-ci qu'il 
apprit i peindre, jusqu'4 la dispersion des 6l6ves du 
maitre, quitte i continuer son education artistique chez 
Ernest Slingeneyer. 

Maisvoici qu'un concours de Rome est prescrit et que 
le prix Godecharle va 6tre decern^ au jeune peintre 
d'histoire le plus militant ayant expos6 au Salon de 
Bruxelles. L6on Fr6d6ric, qui asplrait ^ voyager, se fait 
inscrire et pour le concours de Rome et pour Ic concours 
Godecharle. Malheureusement, la fortune ne le favorise 

pas; il 6choue dans ses deux tentatives 

]£tait-ceun malheur?Biens(ir, maisun malheur repa- 
rable. L'aisance qui 6tait 6chue en partage aux parents 
de I'artiste leur permit de satisfaire ses d6sirs de voyage. 
D'ailleurs, ils comprenaient que c'6tait le complement de I'education artis- 
tique que leur fils avait puis6 en Belgique, 4 Bruxelles, chez ses difFferents 
maitres; et ils rautoris6rent 4 r6sider quelque temps, pendant un an, en 
Italic avec son ami Julien Dillens. 

LA-bas, quels furent les modules qui le s6duisirent, lui qui avait vou6 un 
culte ardent i la nature, qui la voyait ou qui I'avait vue nafvement, comme 
un primitif pour ainsi dire? Les maitres de la Renaissance, dent le r^alisme 
I'obsedait, tandis que leur gout pur le charmait. 

Si, apr6s 1878, il avait peint quelques toiles rappelant la mani^re 
d'Emile Wauters, dont la Folic d'Hugo Van der Goes avait r6volutionn6 aupa- 
ravant le monde des arts; si L6on Frederic avait d6cid6 d'imiter sa facture en 
ce temps, apres son retour, en 1881, il peignit sa Ligende de saint Francois 
d'Assise, triptyque d'un sentiment exquis et qui fait 6poque dans sa carridre. 
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Car les choses mystiques le hantaient alors. En faut-il d'autres preuves 
que ses peintures puisees dans la lecture de la vie du saint que nous venons 
de citer? Tout d'abord il avait retrace son agonie et nous jurerions que, lorsqu'il 
travaillait en compagnie de Jean Mayn6, de Franz Courtens, de Jean Degreef 
et d'Am6d6e Lynen au panorama du Caire qu'ex6cuta en ces annees !£mile 
Wauters, encore que, lorsqu'il faisait de la decoration, toujours vers le mfeme 
temps, pour le d^corateur Henri Baes, les phases de la vie legendaire du saint 
homme le poursuivaient et qu'il n'avait qu'un 
d6sir : les peindre telles qu'il les concevait! 

Quoi qu'il en soit, L6on Frederic exposa, 
en l883, d. I'exposition des anciens el6ves de 
Jean Portaels, une dizaine de toiles et d6s lors 
sa mani^re change : on voit apparaitre bientot, 
aux salons annuels de L'Essor, ses tableaux 
naturalistes. 

D6sormais la vie legendaire de saint 
Franfois d'Assise ne I'inspire plus. Pendant 
qu'il peignait, raconte-t-on, son Agonie de saint 
Francois, un module lui d6crivit son existence 
malheureuse. Ce fut en quelque sorte une 
revelation pour I'artiste. Mais quoi! Dans 
cette description il y avait mati^re aux pein- 
tures les plus empoignantes. L'existence des 
malheureux, mais c'etait la ce qu'il fallait 
raconter avant tout; et changeant de route, 
transformant m^me quelque pen son faire, 
il peint successivement des toiles parmi les- 
quelles sont des chefs-d'oeuvre : Le Marchand 
de craie, La Buauderie, Le Grand'Pere, Les 
Lessiveuses, Les Fcmmes it loques, le triptyque : 

Les Marchands de craie, La No'd & I'hospice des ^^^^ diemckx. — postrait 

vieiUards ii Bruxelles et combien d'autres! 

Cependant un detail de peu d'importance d'ordinaire dans la vie d'un 
homme, un simple voyage allait sur ces entrefaites ouvrir un nouvel horizon 
au peintre, en passe de devenir ceifebre. Une parente, dont le fiance avait ete 
instituteur A Nafraiture, I'invite A I'accompagner, elle et son fiance, lors d'une 
excursion projet6e ^ ce village. Leon Frederic consent volontiers A accepter 
cette invitation. Le voilA done la-bas, et c'est pour lui un enchantement que 
de decouvrir ce paysage montagneux des Ardennes et que d'etudier les 
moeurs simples de ses habitants. Aussi se promet-il d'y revenir, et depuis, 
tons les ans, il va passer quelques mois A Nafraiture, o'i il a peint quelques- 
unes de ses meilleures toiles : Le Paysan mart, Le Repas des funirailles, Les 
Botchelles, Les Ages du paysan notamment. 

D'ailleurs faut-il s'etonner de I'amour que porte le maitre 4 ce coin de 
terre, amour semblable 4 celui qu'il porterait probablement jl n'importe 
quel coin de terre, pourvu qu'il pGt y contempler I'Etre et le peindre? 
Nullement, et c'est U I'explication de sa derniere conception de I'art. 
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L6on Fr6d6ricest un mystique, nousl'avons dit d6j4. Cettetoumure de 

son esprit, ajoutee aux 6tudes qu'il aime, en a fait une sorte de panth6iste, 

un homme qui voit Dieu en tout et partout, at qui cherche t exprimer ses 

ideations au moyen de toiles plut6t all^goriques que symboliques — telles 

sesderniferes ceuvres, notamraent sa Sainte-Trinite, 

peinte pour I'^glise de Nafraiture, ce qui lui vau- 

dra une messe a perpetuity, apr^s sa mort... 

Quelqu'un a ddcrit I'interieur dans lequel vit 
I'artiste 4 Bruxelles : « Au fond du faubourg, a 
Saint-Gilles, rue de Lausanne, une grande maison 
rouge entour^e d'un jafdin oCi, l'et6, les fleurs 
s'amoncellent et que souvent la maitre de VAnnon- 
ciaiion a reproduit dans les fonds de ses tableaux 
si vibrants de fraicheur coloree; une esp^ce de 
maison de campagne que nulle demeure voisine 
ne louche. 

» C'est la logis de L6on Fr6d6ric. 
» L'atelier est tout en haut de la maison : 
c'est une grande pi6ce nue, qu'^claire une verrifere 
au travers de laquelle on aper^oit le panorama 
de Bruxelles et la silhouette massive du Palais 
de Justice, d^licatement embrum^e par I'hiver. 
» Sur las murs nus, tapisses d'un papier da 
fond d'un gris terne, nulle 6tude, nulle toila, mais 
de grandes inscriptions k la craie : adresses de mo- 
dMeset de fournisseurs; une chemin^a flamanda 
surcharg^e de pots de Delft, de chandeliers de 
cuivre et d'ustensiles de manage anciens, au milieu 
desquels se dresse una petite Vierga Louis XV an 
cire, d'un art delicat et naYf. 

» Au fond de l'atelier, une sorte de galerie 
form^e par des troncs d'arbres frustes et il laquelle 
on monte par una 6chelle de meunier. Li s'amon- 
cellent des tas de choses vagues, das caissas, das 
chassis, des moulages en pljltra, des amas de 
cordes. Sous la galerie, un grand banc de menui- 
sAiBT-Loms g.gj. j-gj^pij d'outils, car le maitre des paysans aime 

a se delasser de son metier en travaillant de ses mains comme un bon 
ouvrier. Peu de meubles, qualquas armoires de ch^na, una volifere sous 
I'ascalier de la galerie, et dans un autre coin da la chambre une 6norma cage 
i pigeons en osier oil roucoulent des tourterelles ; sur le chevalet la toile 
commencee ; point d'etalage d'^toffes riches, point de tableaux et de panoplies, 
point de romantisme de salon. Cet atelier tr^s special ne ressemble ni au 
boudoir d'une jolia femme, ni 4 la tour d'ivoire d'un esthete, ni au fumoir d'un 
homme du monde, ni ^ un magasin d'antiquites, ni i un antra da somnam- 
bula : c'est l'atelier, la chambra ot!i le bon ouvriar imagier fait chaque 
jour sa besogne accoutum6e, bien tranquille, loin des discussions et des 
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paradoxes, loin des intrigues et des coteries, simplement pr6occup6 de bien 
faire, d'atteindre la perfection. Quel r6ve! 

» Tel est I'atelier, et rhomme cadre parfaitement avec ce milieu special. 
C'est un rustique, un simple, un rude gars des Flandres, rable et dc forte 
encolure, un Germain i la barbe blonde, aux yeux d'un bleu tr^s clair oil se 
lisent une sinc6rit6 nafve, une douceur et une tendresse mystiques. 

» Lasinc6rit6, la conscience scrupuleuse! C'est bien Ml la caractSristique 
de ce talent. 

» Et par ce cote, comme aussi par sa vie simple, recluse et confin6e en 
son art, Fr6d6ric fait songer aux vieux maitres du Moyen Age flamand. » 
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Et si tel est I'homme simple dans sen intericur, si telle est sa somme 
d'aspirations ; peindre et rien que peindre, on comprend que sa peinture ne 
saurait ^tre sans signification, car les vrais peintres, ceux qui peignent pour 
peindre ne sent pas d'ordinaire des reclus, des reveurs ou des penseurs. 

Nous ne dirons pas neanmoins que I'art de L6on Frederic — et nous 
entendons parler surtout ici de sesderniSres creations, — rev^t une signification 
particuli^re. Cependant, on y dfecouvre une pensee, une idee de synthase, et, 
si le maitre ne fait pas de I'art esot^rique, s'il ne produit pas des ceuvres sym- 
boliques, ses creations visent le symbole et I'all^gorie. Aussi n'a-t-il trop cure 
ni de la couleur ni de la facture. Ce qu'il veut, c'est I'expression de la pens6e 
au moyen de formes qui lui sont adequates, chose rare dans notre 6col6 et 
qui, se rencontrant dans ses ceuvres, les font distinguer des ceuvres banales. 

D'une toute autre catfigorie sont les tableaux de Franz Van Leemputten, 
le peintre de la Campine. 

Peut-on comparer les productions de I'un 3. celles de I'autre? Nous ne le 
croyons, car de fait L6on Fr6d6ric est un penseur de haute envolee, tandis 
que Frans Van Leemputten est un narrateur consciencieux des petits faits 
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journaliers qui constituent la vie, I'existence de ses modules, les gens humbles 
de la campagne et plus sp6cialement de la Campine. 

Filsde Jean-Franz, restaurateur de tableaux, et de Marie-Catherine Van 
Cleynenbreugel, et frfere de I'animalier Corneille Van Leemputten, I'artiste 
naquit i Werchter, village brabanfon, le 29 decembre i85o. 

Le pfere Van Leemputten, en effet, habitait alors ce village. Y exer- 

9ait-il son metier de restaurateur de tableaux? Nullement; il s'y occupait 

"culture. Seulement, par suite de circonstances que nous ne 

rrions pas determiner, il se pr6occupa de peindre ^ I'^poque 

I son fils Franz venait d'atteindre sa deuxifeme ann6e. 

Fut-ce cette circonstance qui determina la vocation de 
ses fils, de Frans et de Corneille? C'est k supposer ; en tout 
cas, d6s I'epoque oil le p6re Van Leemputten s'installa k 
Bruxelles, A Anvers, puis derechef i Bruxelles, dans le but 
de pratiquer lucrativement la restauration des tableaux, le 
jeune Franz n'eut plus qu'un seul desir, celui de peindre. 
Cette idee le hantait sans cesse et ses 6tudes classiques 
en furent amoindries d'autant, car bientot il devlnt 6l6ve 
de I'academie de Bruxelles, ecole d'art au sein de laquelle 
professait entre autres Paul Lauters. 

On le sait ce paysagiste, plus connu comme lithographe 
etcomme dessinateur, memeau temps duromantisme, avait 
prouv6 un amour fervent pour la nature, pour I'etude des 
paysages, quoiqu'il ne parvint jamais k se debarrasser de 
certaines idees courantes, de certains prdjuges, de cer- 
taines modes en vogue apr^s i83o. Mais qu'importe! II 
remarqua les dispositions heureuses de son jeune el6ve et 
lui conseilla d'etudier d'apr^s nature, ce que celui-ci fit 
volontiers, on le confoit, plus volontiers que la copie des 
estampes que pr^conisait en outre son maitre! 

Enfin, le jeune homme subit I'influence de Constantin 
D DUYci. — DIANE. Mcuuicr et du paysagiste hoUandais Gabriel, qui lui 

conseillerent 6galement tous deux d'aborder avec franchise 
retude dc la nature, et il advint qu'il exposa pour la premiere fois aux salons 
de La Chrysalide. 

Oh ! nous le voulons bien, ce n'etaient pas des chefs-d'oeuvre qu'il montra 
de prime-abord, mais on y constatait des promesses de talent. Et ce talent se 
fit jour, en effet, Les livres d'lienri Conscience exercerent sur la jeune ima- 
gination du peintre une influence considerable ; il y puisa I'amour de la 
Campine, y trouva des sentiments naifs correspondant 4 ceux qu'il nour- 
rissait lui-m^me pour les habitants simples de 14-bas; et cet amour de la 
Campine, ces sentiments qu'il nourrissait pour les habitants simples de 
lil-bas furent accrus encore, apr^s qu'il eut lu et relu les ceuvres de Georges 
Eekhoud, le robuste peintre des moeurs campinoises. 

Done, d'annee en annee, son talent s'affirma, surtout k partir de 1884. 
La lutte pour I'existence lui fut facilitee de beaucoup par I'appui que lui 
donn^rent Juliaan et Albrecht De Vriendt. Son bonheur fut complet lorsqu'il 
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put, ayant 6t6 nomm6, en 1891, professeur de peinture d'animaux k I'lnstitut 
sup6rieur des Beaux-Arts i Anvers, en remplacement de Charles Verlat 
d6c6d6, habiter cette ville avec sa famille, sa dame n6e Marie Hootele, 
qu'il 6pousa 4 SaintJosse-ten-Noode, le 14 octobre 1876, et ses quatre 
enfants. Et la pratique, sans souci du lendemain, de son art consciencieux, 
que d'aucuns pritendent trop consciencieux, voire presque 
photographique, I'absorbe autant que Tenseignement. 

Parson c6t6 caractfiristique de sinc6rit6, 1'art de Jean 
Mayn6 a beaucoup de rapport avec celui de Franz Van 
Leemputten. 

L'artiste, n6 ;l Boitsfort, le 12 octobre i854, fils de 
Philippe Mayn6 et de Marie De Decker, 6poux d'Emilie 
Pilloy, k laquelle il fut uni le i=''juillet i885, A. Ixelles, 
et dent il a trois enfants, deux fils et une fille; Jean 
Mayn6, disons-nous, nous a communique quelques notes 
biographiques int^ressantes : 

« Mon p6re, nous a-t-il ecrit, se destinait A la musique 
et, apr6s avoir fr6quent6 les cours du Conservatoire de 
Bruxelles, jusqu'au deuxi^me prix de violon, il dut aban- 
donner cette carrifere pour des motifs de sant6, sur les 
consejls du docteur Raspail, qui habitait Boitsfort et avec 
lequel il 6tait tr6s li6, et il adopta une profession industrielle. 

» Je suivis de bonne heure, d6s VAge de douze ans, 
les cours de I'academie d'lxelles. Je fus 6l6ve d'Adolf 
DiUens, plus tard de Jean-Baptiste Meunier, professeur Jl 
I'Ecolede dessin d'lxelles, et me fisadmettreensuitecomme 
61eve ^ I'atelier de Portaels, en meme temps que Frederic, 
Van Gelder, de Lalaing, etc. 

» Je fis mes debuts k I'Essor avec un Prmnethie et un 
Nigre mourant, deux figures qui se ressentaient fortement 
des dtudes academiques. 

» J'abandonnai bien vite cette voie pour aborder la * d'unde" ~ 
figure en plein air et j'executai une Rccureuse de cuivre dans 
une cour de ferme et un grand tableau, La Basse-cour, du musee d'lxelles. -a 

Et depuis successivement, toujou'rs dans la mSme voie, le sympathique 
et modeste artiste, .semblant ignorer sa valeur reelle, son talent, en tout cas 
n'en faisant jamais parade, suivant les incitations de ses gouts, a peint, entre 
autres toiles : Le Motiton, Une Rixc, Le Moissonneur, Le Pochard, Une Proces- 
sion, toutes scenes d^notant ses golits de reproduire le plein air, et son besoln 
d'observer les ^tres en rue et k la campagne, et une serie de portraits d'une 
facture robuste, d'un dessin large, sinc^rement executes et rappelant surtout 
la ressemblance physique de ses modules. 

D'autres, notamment des paysaglstes, des marinistes et des sculpteurs 
se firent remarquer k c6t6 de ces vaillants, par exemple Jean Degreef, Willem 
Delsaux, Albert Baertsoen, Alexandre Marcette, Charles Samuel, Godefroid 
Devreese et Jules Lagae. 

Jean-Baptiste Degreef, n6 t Bruxelles, le i5 septembre iSSa, et d6ced6 
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4 Auderghem, le 19 decembre 1894, 6tait dou6 d'un curieux caract6re et r^alisa 
i souhait I'id^e du type artiste que se forge encore de nos jours le public, du 
type artiste mis 4 la mode au beau temps du romantisme! 

Fils unique d'un g6om6tre portant le meme pr6nom que lui et de Marie 
Degreef, 6l6ve de I'acadfemie de Bruxelles et ayant fait de la decoration 
cbez Hubert Beliis, il se retira i la campagne et v^cut longtemps — pendant 
au moins une douzaine d'annees — dans I'antiquc 
couvent de Rouge-Cloitre k Auderghem, avecsa femmc, 
n^e Theresa- Catherine Plisnier, qu'il avait epousee i 
Bruxelles, le 24 juin i876,etsesquatre enfants. Les dd- 
pendances de cet ancien couvent occupees actuellement 
de si diverses fa^ons.par des tenanciers de guinguettes, 
des blanchisseurs et des ouvriers d'autres metiers 
encore, bref par un monde qui vit de I'affluence des 
Bruxellois k la campagne le dimanche en 6t6, ou bien 
des services de tout genre qu'il rend k la population de 
la capitale, le sMuisaient du reste. 

Son atelier 6tait bizarre : c'etait un grenier, mais 
un grenier au toit d6moli de ci, de \k, k droite, 4 
gauche, partout enfin et que le peintre avait restaur6 
tant bien que mal en y attachant, on ne saurait dire 
comment, des plaques de carton gris, avec au-dessous, 
le long des poutres, des boites en carton aussi, desti- 
nees k permettre I'^coulement des eaux... 

Et, l4-dedans, il y avait une innombrable collec- 
tion d'etudes, repr^sentant des paysages, des animaux 
et des figures, sur lesquelles venaient se jouer des 
infiltrations de lumi6re, echapp^es d'entre les tuiles 
disjointes et les cartons attachds sur icelles! Mais que 
lui importait! quand on disait d'aventure au peintre 
que son atelier mena^ait ruine, il jubilait k la pens6e 
qu'il allait bientot pouvoir y travailler comme en plein 

'"T«!r'AT,i.™'.Tr."ri'i.'-"- ='■■. to"'^ '=» '"""'^ ^'«="" effondree... 

Degreef, amoureux fou de la nature d'ailleurs, 
menait k Rouge-Cloitre la vie d'un campagnard, cultivant son bout de jardin, 
remuant la terre, la fumant, I'ensementant. Comme les ruraux toujours, il 
6tait lev6 k I'aube, puis partait k travers champs et bois, plantait son chevalet 
quelque part, qu'il pllit, qu'il ventSt, qu'il neigeit, durant la mauvaise saison, 
ou que le soleil dard3,t ses rayons d'une fa^on excessive, en 6te! Et c'6taient 
les 6tangs de Rouge-Cloitre, la source de la Woluwe, les vues d'Auderghem 
et les environs immediats de ce village qu'il peignait alors. 

Le paysagiste Adolphe Hamesse, qui connut intimement Degreef, raconte 
que celui-ci considerait Auderghem, et plus specialement Rouge-Cloitre, 
comme un fief lui appartenant, m^me au point d'etre furieux lorsque 
d'autres paysagistes y allaient peindre. Pourtant, un jour, avec I'autorisation 
de Degreef, Adolphe Hamesse y amena quelques amis de L'Essor. Nonobstant 
I'autorisation que nous venonsde dire, Degreef re?ut tout ce monde froidement. 
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Puis vint I'heure du dejeuner. Les Essoriens, chez Degreef mdme, 
d6ball6rent leurs provisions de bouche. Mais qu'6tait devenu le maitre de 
ceans? On le chercha partout et, finalement, on le d6couvrit cache dans la 
cave de sa demeare, n'ayant rien k manger ni 4 boire, sauf du pain rassis 
et de I'eau, et ne voulant pas partager leur dejeuner avec ses camarades... 

Et de fait, I'insouciance de Degreef fut bien pourquelque chose dans les 
rigueurs de la fortune i son 6gard, car il ne songeait k la vie pratique 
qu'accul6 par les n^cessit^s mat6rielles. Alors il pla^ait une demi-douzaine 
de toiles sur une brouette et allait les vendre 
tant bien que mal i. Bruxelles. Encore 
savait-il peu utiliser son argent apr^s une 
vente fructueuse? Un jour, il avait vendu ^ 
Bruxelles un tableau pour huit cents francs. 
Ayant touch6 cette somme, il passa par 
la Grand'Place. A cette heure, on mettait 
en vente publique une collection ^norme de 
cages, de voli^res, en un mot tout un atti- 
rail pour I'aviculture, provenant d'une saisie 
mobili^re : « Mais c'est la fortune cela », se 
dit-il, et il acheta, plus heureux qu'un roi, 
pour sept cent cinquante francs tout cet 
attirail qu'il fit transporter i Auderghem... 

Ce fut un d^sastre, on le confoit ! Mais 
I'artiste, toujours pour faire fortune, s'avisa 
ensuite d'un autre moyen. Son jardin 6tait 
bien arbor6 : « Ces arbres doivent valcir 
beaucoup d'argent », pensa-t-il. II propose 
un march6. On discute son prix, Le prix 
offert, mais il le juge d^risoire! II fait 
abattre alors ses arbres pour les vendre 
comme bois i. boiler. On lui offre un prix 

inferieur au premier. II le refuse encore, ^""^ i-icae. — la ville db can 

croyant que I'acheteur se moquait de lui. Les arbres jetes en tas passent 
I'hiver sans abri. Et puis qu'advint-il? Que le peintre fut heureux que quel- 
qu'un voulut bien les enlever sans qu'il dut dfelier les cordons de sa bourse... 

Et dans son travail, le mattre n'avait pas plus de suite, de Constance, de 
prfevoyance. Lorsqu'il travaillait, il travaillait d'arrache-pied; c'etaient les jours 
oil il partait par n'importe quel temps pour planter son chevalet n'importe oii. 
Mais il lui arrivait qu'il ne prenait pas ses pinceaux en mains, et cette 
abstention de tout travail durait parfois pendant six mois. Quand, au cours 
de ces moments de crise, une personne I'incitait i la besogne : « Je ne travaille 
jamais plus que lorsque j'ai I'air de ne pas travailler, disait-il. » Or, c'^tait 
peut-fitre vrai, et Degreef se consolait de ses deboires et de son d^gofit 
momentan6 de la peinture, en jouant de la flute ou du vlolon, instruments 
qu'il adorait, et en d^chiffrant les oeuvres de Wagner dent il raffolait... 

Apr6s la mort du paysagiste, qui avait debute A L'Essor, on organisa deux 
expositions de ses ceuvres, la premiere au Cercle artistique de Bruxelles, la 

T. VI. G 
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seconde dans la salle Clarem beaux, A Bruxelles encore. A ce propos, la critique 
se plut a rappeler ses m6rites, aussi k dire ses tribulations, et d'aucuns 
comparerent sa vie et ses oeuvres 4 la vie et aux oeuvres d'Hippolyte 
Boulenger. 

Que Jean Degreef ait note avec une exquise 6nesse Tame du paysage 
brabanfon et particuli^rement d'Auderghem, nous 
n'y contredirons : il eut de belles envolees, il con^ut 
d'admirables sites. Seulement, n6 4 une epoque oil 
Ton pronait surtout la peinture de I'aspect ext^rieur 
des choses, ou Ton croyait qu'il suffisait de jeter de 
belles taches sur la toile, voire au detriment de la 
forme, en tout cas sans grand souci de la forme, pour 
ex^cuterdes oeuvres completes; ayant re?u en somme, 
disons-nous, une education artistique incomplete, 
du moins sous le rapport du dessin, Jean Degreef 
n'aboutit jamais A la supreme maitrise a laquelle 
aboutit le chef de I'ecole de Tervueren, Hippolyte 
Boulenger. 

Par la robustesse de la facture, par I'ideal de 
peindre sans compromis la nature en dehors de toute 
convention, Willem-Charles-Lievin Delsaux, ne 4 
Ixelles, le 4 mai 1862, se rattache A I'ccole impres- 
sionniste, et son art a plus d'un lien avec celui de 
Jean Degreef : 
LB viEux rtcHEUR " Hardlmeut pos6 au coin d'une digue perdue, 

le hameau de Viane allonge ses dix pignons gris et 
noirs sur le quai d'un petit port ensabl6... C'est a mar6e basse et les tchalks, 
pesamment, sont vautres dans la boue du fieuve, leurs mats inclines. Une 
lumi^re dblouissante inonde le slik, la plage coupde par le chenal, k I'estacade 
algueuse et brune. Au loin vers Tholen, le courant brille de mille facettes 
d'argent et de lapis. Le ciel immense, infini et d'une immobilite sourde ou, 
seule, la vibration continue des bancs de sable cuisant au soleil met des 
reflets », ecrivit-il en juin 1889, ^ I'epoque oCi il fixait les cotds caract6ris- 
tiques de la Zelande. Et ces quelques lignes extraites d'une longue lettre font 
connaitre entidrement Willem Delsaux, 
peintre robuste, jamais sans travailler, lui, 
d6vor6 d'une activite fievreuse, energique 
jusqu'4 la brutality. 

Fils de Pierre-L^on-Alexandre-Guil- 
laume Delsaux, gen6alogiste-pal6ologue, 
archiviste attache k I'administration com- 
munale de Bruxelles, et de Marie-Desir6e 
Midelair ou Middeleer, Willem Delsaux, 
qui dpousa i Saint-Trond, le i5 decem- 
bre 1891, Amelie- Flore ntine-Marceline 

Moreau dont il a quatre enfants, ayant amkhee lvnek — 1 

regu une instruction sup6rieure k celle dun dk 
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qu'ont refue la plupart des artistes beiges contemporains, fut destin6 tout 
d'abord k la peinture decorative. Mais son esprit independant et surtout son 
instinct de peintre tres developp6 I'incita bientot A etudier le paysage sous 
la direction de Joseph Quinaux, professeur A Tacadfemie de Bruxelles. 
Toutefois ce ne fut pas pendant longtemps. Ennemi des conventions acadfi- 
miques, il quitte apr^s en avoir ouf quelques conseils le vieux Quinaux. 
Alors il travaille seul aux environs de Bruxelles. Puis, c'est en Z^Iande 
qu'il peint durant plusieurs annees. Enfin, la Campine, les bords de la 
mer et le Luxembourg le seduisent. 

Vaillant lutteur, le jeune artiste a organise plusieurs expositions 



t-tan FKiDtaic. - 



particuli^res k Bruxelles et ailleurs, et ces expositions ont prouv6 toutes les 
qualites qui lui sont propres : la robustesse de la pite, la recherche du ton 
juste, enftn le souci constant des harmonies opulentes. 

Et c'est ce qui caract6rise I'art d'Albert-Alfred- Eugene Baertsoen, plus 
calme, plus ponder^, moins revolutionnaire cependant, mais tout aussi 
personnel. 

Fils d'Albert Baertsoen, un grand industriel gantois, et de Wilhelmine 
Morel, qui eurent trois enfants, cet artiste naquit 4 Gand, le g Janvier 1866, 
et epousa tl Bruxelles, le 2 octobre i8go, Berthe Delstanche. 

Riche de par sa naissance, il put se livrer sans souci, dfis sa jeunesse, k la 
pratique de I'art, et c'est ainsi qu'il eut successivement pour professeur Jean 
Delvin et Isidore Meyers qui lui enseign^rent surtout la peinture du paysage, 
puis il passa deux hivers a Paris ou il etudia, chez Roll, la figure, enfin il 
debuta 4 L'Essor, en 1887, avec Une Briqueterie (Midi d!Ui) qui lui procura un 
franc succ^s et d^s lors, k toutes les expositions beiges et etrangeres, ses 
toiles furent trds remarqufies. 

Mais n'allez pas croire que ce brillant paysagiste arrive 4 ce beau 
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r6sultat sans peine. Entre autres choses, il nous a confi6 par 6crit : « J'ai 
le travail d6sesp6r6ment lent et difficile. Je m'en tourmente, car cela va de 
mal en pis ! De Id, mon abstention A nombre de salons et ailleurs... » 

Et ces lettres d'artistes sont curieuses au supreme degr6. Par exemple, 
celle-ci du paysagiste et mariniste Ale- 
xandre-Thomas Marcette, n6 4 Spa, le 
2 d6cembre i853, Tun des quatre enfants 
du paysagiste Henri Marcette et de Elise 
Deneumostier, car c'est une autobiogra- 
phic dont certains passages sont int6res- 
sants, non seulement parce qu'ils relatent 
des Episodes de la vie du peintre, mais 
parce qu'ils concernent encore certains 
artistes qu'il connut dans sa jeunesse : 
« Compagnon tout gossede mon p^re, 
dit-il entre autres choses, j'aimais la 
campagne et tenais un crayon avant de 
savoir men alphabet. Puis, plus tard, je 
commenfai mon dducation esthdtique 
dans les Salons de Thore-Burger, dont 
mon pcre, son grand ami, possedait toutes 
les oeuvres. » Mais on le deslinait k i'ar- 
chitecture et il fit des etudes de geom6tre- 
arpenteur! Cependant, la vente d'une 
s6rie d'eaux-fortes d'apres les dessins de 
Guichardin, lui donne des ressources pour 
se rendre 4 Bruxelles. Li il trouve, ou 
plutot rctrouve, Louis Artan. L'atelier de 
celui-ci, rue Seutin, I'attire. Use surprend 
t peindre sous la direction du maitre. Le 
soir, il frdquente I'academie dc Bruxelles, 
et le reste du temps, il le passe avec les 
amis d'Artan : Licvin De Winne, Paul 
Dc Vigne et Xavier Mellery, qui ditiaient 
habituellement il « La Coupe d'or w, un 
restaurant etabli rue de Namur, ou lejeune 
homme avait 6lu domicile : 
J/'^^'" « Avec Artan, dit-il encore, et dans 

nos promenades, je fis la connaissance 
dAlfred Verwee, de Louis Dubois et de Constantin Meunier. La Soci6t6 
libre des Beaux-Arts dtait k son apogee. On bataillait ferme. La lutte 6tait 
ardente. Et j'ai 6te souvent t6moin de discussions des plus passionnees. 

» Apres un diner, chez Artan avec mon pere, le dhjk c6l6bre mariniste, 
nous conduisit au local de la Society, et Dubois — celui qui disait 4 Artan : 
« II n'y a que deux peintres en Belgique : moi et toi, et encore toil... » scan- 
dalisa mon p6re en disant qu'en trempant sa brosse daris le trou de... sa 
pipe, il ferait un Gallait. o 
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Mais Alexandre Marcette retourne i Spa, puis revient A Bruxelles. Artan, 
son professeur, lui, 6tait parti sur ces entrefaites pour Anvers, et il frequente 
Tatelier de Portaels : « Quelques mois apr^s, narre-t-il, je rencontre un soir 
Artan, jouant au billard avec Lambrichs. Apr6s une scdne path6tique, le 
maitre me reprocha de ravoir abandonnS pour ce c... de Portaels : 4 minuit 
nous partions pour Anvers! » 



Enfin, il travaille sans ccsse et est entrain^ avec les realistes 
d'Anvers : Henri De Braekeleer, Jan Stobbaerts, Isidore Meyers et d'autres, 
dans la lutte contre racademisme. L'hiver suivant, il rejoint Artan 4 Paris ; 
« Cet exode fut deplorable pour lui, dit-il, et, ne vendant pas, trouvant peu 
d'accueil dans la grande ville, son art subit une 6clipse. Pendant des mois et 
des mois, il travailla i deux toiles. La veille de mon retour en Belgique, je 
I'aidai A poncer 4 la ter^benthine ces oeuvres malheureuses. Quant 4 moi, je 
promenai ma boite sur les quais de Paris, dans les entrepots de Bercy, k 
Montmartre. C'est dans un des cafes de la Butte que je fis la connaissance de 
Manet qui m'invita 4 voir son atelier. Au mur pendait sa Femme au chat noir, 
actuellement au Luxembourg. II me montra ses cartons et je me rappelle 
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avoir vu un enfant buvant k m6ine une cruche : « N'est-ce pas, me dit-il, c'est 
» comme de I'lngres? » et c'6tait, en effet, dessin6 avec un style superbe. » 
Puis, c'est ^ Liege, aux bords de la Mease qu'Alexandre Marcette 
travaille. En 1879, il voyage en Allemagne et en Autriche, revient en 
Belgique, oeuvre k Anvers, fait partie des reunions du « prison -> aux- 
quelles assistaient tous ceux qui, plus tard, organisferent k Anvers les 
expositions de o I'Art Independant, obtient, en i885, la pension d'Archis 
et voyage en Italic, fait 1^-bas nombre de tableaux et d'dtudes, revient en 
Belgique et s'installe a Bruxelles, enfin contracte mariage k Gand avec Estelle 

Neirynck, le 4 juin 1892, dent il a 
un enfant, ets^journedurantquel- 
que temps en cette ville, avant de 
s'installer derechef i Bruxelles. 
Et depuis scs debuts, aux 
expositions de L'Essor comme 
ailleurs aux expositions trien- 
nales, I'artiste a fait preuve de 
talent. Ses toiles sont de concep- 
tion peu banale. II cherche et 
veut trouver le style. Ses tenta- 
tives d'ordinaire sont couronnees 
de succ^s, encore qu'il peigne des 
marines, des vues de ville, des 
paysages observes JL tcute heure 
dujouret de la nuit, car son pro- 
cede est elegant et essentiellement 
intellectuel, parce qu'il vise i ren- 
dre I'ilme des choses plutot que 
leur aspect materiel. 

Charles Samuel, lui, vit le 

BAERTSOEN. — MOULIN SUK LES REKPAkTS. A DRUOES. j^^^ ^ BrUXCllCS, le 2g deCCm- 

brc 1S62. Son pcre, Louis Samuel, d'origine hollandaise, exer^ait la profes- 
sion d'agcnt de change. Sa mere se nommait Elisabeth Vaz. 

Une nombreuse famille de onze enfants etait 6chue en partage k ces 
digncs personnes, et Ton con^oit que le p^re Samuel et sa femme songeassent 
A donner une profession lucrative a leur fils, au lieu d'en faire un artiste. 
Mais la vocation d'employe de banque n'etait pas celle du jeune homme; 
c'est i. peine si, pendant quelques mois, il s'occupa des affaires paternelles, 
etant en age de travailler, ses etudes etant finies A I'Ath^n^e de Bruxelles. 
Et d'ailleurs il faut croire qu'on ne se plaignit gu6re de son depart de la 
banque : il avait la manie d'orner de vagues croquis les Hvres de commerce ! 
Pourtant, il convenait qu'il se fit une situation enviable. Eh bien, c'etait une 
superbe position que celle d'orfevre. Aussi le mit-on en apprentissage chez un 
orfevre du nom de Wolfers, au cours de I'ann^e 1879. Mais le jeune homme 
connaissait le mcdailliste Charles Wiener. Celui-ci I'accueillait volontiers 
dans son atelier et lui apprenait avec plaisir les elements du modelage. En 
fallait-il plus pour que sa vocation se dessinat invariablement? Pas du tout et, 
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bientfit, il entra A. I'acad^mie de Bruxelles od profess6rent alors successive- 
ment vers ce temps Jacquet, Simonis et Vander Stappen, si bien qu'il eut 
comme maitres ces trois sculpteurs. 

El6ve assidu, il obtint toutes les distinctions academiques. Ensuite, k 
L'Essor et k differents salons beiges et etrangers, sa reputation s'affermit. 
Done, depuis environ I'annee 1886, epoque 4 laquellc il fut class6 premier 
candidal pour I'obtention du prix Godecharle, ce statuaire travailla enorm6- 
ment et marcha de succ6s en succ6s. Parmi 
ses oeuvres principales, on peut citer des 
travaux faits pour la ville de Bruxelles, des 
decorations ornant le Palais des Beaux-Arts, 
le Monument Charles De Cosier se trouvant 
place Sainte-Croix a Ixelles, le Lion coitche 
du Jardin botanique a Bruxelles, des statues 
agrementant certaines vieilles maisons de la 
Grand'Place, aussi ^ Bruxelles, le Monument 
Edoiiard Diiyck, au cimetifere de Saint-Gilles, 
enfin quantite de bustes et de m6daillons. 

Godefroid Devreese, I'un des quatre 
enfants du statuaire Constant Devreese et 
de Virginie Van de Wiele, naquit a Courtrai , 
le ig ao6t 1861. Naturellement, I'art que 
pratiquait son p^re influenza, d6s le plus 
jeune&ge, ses gouts. Aussi modela-t-il, 6tant 
pour ainsi dire tout enfant encore, sous la 
direction de celui-ci et, 6tant adolescent, ne 
tarda-t-il pas 4 suivre les cours de I'acad^mie 
de Bruxelles, oH ses succ6s furent nombreux. 
Puis, plus tard, il obtint, k deux reprises 
diff^rentes, la premiere place dans un con- 
cours prescrit pour determiner qui execu- 
terait la statue de Palfijn 6rig6e k Courtrai. 
Cependant, cette statue fut model^e par 
Thomas Vinf otte, et Godefroid Devreese dut 

attendre, pour montrer tout son talent dans I'art monumental, qu'on lui 
confiS.t le soin de sculpter la statue de Van Duyse qui se trouve A 
Termonde... 

Quand enfin cet artiste eut acquis une juste renomm^e, il contracta 
mariage k Schaerbeek, le 26 avril 1894, avec Marie Pauwels dont il n'a pas 
d'enfants. Et depuis lors, il a travailla pour la ville de Bruxelles, s'est 
occup6 de la decoration du chateau royal de Laeken, a modele des bustes 
et des medailles, encore les chimeres du monument Anspach 4 Bruxelles, et 
il oeuvre activement, k cette heure, au monument commemoratif qu'on se 
propose d'elever, k Liege, k la m^moire du sculpteur Leon Mignon. 

De mfeme que Godefroid Devreese, un autre jeune statuaire qui se fit 
remarquer k L'Essor, Jules Lagae, est Flamand, car il naquit k Roulers, le 
i5 mars 1862, dans une famille nombreuse de six enfants, dont le chef, 
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Raymond^ Lagae, 6tait marchand de fourrages, et dont la m6re se nommait 
P61agie Vandendorpe. 

Moins heureux que son confrere en statuaire Godefroid Devreese, ses 

debuts ne furent pas favoris6s par 

des lemons patemelles, m^me il dut 

travailler dans le principe A. sculpter le 

bois chez un industrial de sa ville 

natale, du nom de Carbon. Mais ce ne 

fut pas pendant longtemps. En effet, il 

ddbarque a Bruxelles en 1881 . Le voici, 

tour ^ tour, dleve de Tacad^mie de 

Bruxelles, dont I'enseignement valait 

dvidemment mieux que celui de I'aca- 

demie de Roulers qu'il avait fr6quent6 

auparavant, puis de Jef Lambeaux et 

de Jullen Dillens. Le 6 octobre 1888, 

'etaitdejifait remarquer^L'Essor et dans 

lions par ses conceptions de belle allure, 

e I'avenir dilt lui 6tre favorable, il con- 

iage A Schaerbeek avec Eugenie-Marie- 

!a-Leonie Noulet, qui lui a donne trois 

de fait ses esperances ne furent pas d6fues. 

■me de son mariage, il obtint le premier 

tme. L'ltalie fut fertile pour lui en ini- 

'est lA-bas qu'il modela notamroent son 

iigne pendant de son Abel de date ant6- 

're preludant 4 nombre d'autres : M^re 

I Statue du natiiraliste Van Beneden se trou- 

ines, celle de Ledeganck que Ton voit i 

jroupe intitule Pere et Mere, le mat 6lec- 

Ssentant les Qualre ages, du Jardin bota- 

Iruxelles et quantite de bustes et de 

! reaiisme fut la caract^ristique des oeuvres 

•eintres membres de L'Essor, on constate 

ncore le reaiisme qui donne une valeur 

oMER DiEvicux. - FAc-siMiLE sp6ciale aux ceuvres des statuaires qui en firent par- 

o'uN DEssiN tie. Au surplus, il est juste de remarquer que chacun, 

. POUR UN I-ANNEAU DfiCORATIF. , ,^ "^ , , . , j' ^ ^ ,.,, , 

dans cette pleiade, sut conserve! sa personnahte, trou- 
ver une voie k lui propre et nullement banale, d'ailleurs comme le maltre 
dessinateur Am6dee Lynen. 

Nous demandames autrefois aux artistes contemporains quelques notes 
biographiques qui devraicnt nous servir de base k la derni^re partie de notre 
ouvrage L'Art fiamand. Evidemment, les artistes beiges etant peu habitues 
A ecrire sans doute, A moins que ce ne soit par mepris pour tout ce qui est 
de nature ti faire valoir lours ceuvres, quelques-uns seulement daign^rent nous 
repondre, et ce n'etaient pas les plus forts... 
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JULES LAGAE. — une jeune m£re. 
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Parmi les forts cependant qui ne voulurent point nous aider de suite dans 
notre travail, nous comptames Amedec Lynen. Lui lerons-nous un grief de sa 
negligence? Nullement, car c'est la raison pour laquelle, a la date du 12 
juillet iSgg, il envoya raimable mot que voici a Josef Middeleer : 

" Je suis rentre mardi matin de Paris et je trouve ta carte mc demandant 
une photographie d'unc de mcs cruvrcs. Je n'en ai aucune, n'ayant jamais rien 
fait photograph ier. Quant a des dessins au trait, je ne pourrais te communi- 
quer que mes livrcs «. Ulenspicgel », une Icgende dc De Coster, et le « Poirier 



de misere ». Malheureusement tons ces ouvrages £ont actuellement a Vienne, 
ou Ton s'occupe d'en extraire ce qu'il y a de mieux pour une belle publication 
artistique de cette ville, Cependant, je ne demande pas mieux que de conficr 
au photographc de ton ^diteur, quelques-uns de mes dessins. 

" Ta demande mc rappelle que j'ai re? u lors de ['apparition de « L'Art 
Flamand » un mot de M. du Jardin, me priant de lui communiquer quelques 
notes sur mes productions. Je n'y ai pas encore repondu, le temp-s qu'il me faut 
pour repondre a une lettre n'est pas encore ecoule, m'empressant toujours 
apres trois ans, quatre mois, sept jours et deux heures et demie. J'ai herit6 
cette habitude de mon pere qui etait redacteur a « L'Emancipation ». 

Et ce fut pour nous une revelation ! Cet excellent et spirituel Am6dee sc 
trompait incontestablement : il y avait juste trois ans, quatre mois, sept jours 
ct deux heures et demie que nous lui avions ecrit ! Aussi lui rappelames-nous ce 
detail, siir que cette ibis il repondrait a nos demandes, et de fait, le i5 septem- 
bre 1899, nous resumes du maitre une longue et delicieuse autoblographie : 
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« Vous me demandez vraiment beaucoup! Je suis ne a Saint-Josse-ten- 
Noode, le 3o juin i852, fils de Arnold Lynen, journatiste, critique th^atral, 
ne k Macstricht, decede (juand je n'avais encore que deux ans, et de Elisa 
Gilson, ling^re, n6e i Limbourg, ddc6dee, malheureusement pour moi, il y a 
bien dix-huit ans. 

» Je suis marie et p6re de deux filles et un garfon. 

» J'ai frequent^ quelques annees la classe de pay- 
sage — professeur Lauters — a I'academie de Bruxelles, 
Mais ne pouvant me livrer enti^rement ^ I'art, fautc 
d'argent, il m'a toujours fallu avoir i c6t6 de cela une 
petite industrie; c'est alnsi qu'avant d'entrer chez 
G. Janlet, comme d^corateur, j'ai exerce I'apprentissage 
de typographe, puis de graveur sur pierre, ce qui me 
rapprochait deja du dessin; puis, j'ai 6te peintre de 
lettres, apres cela copiste pour un peintre sp6cialiste de 
vues de Naples — inutile de dire le nom de cet artiste — 
qui tirait un meme tableau a plusieurs exemplaires... 
(J'oublie de dire que men frdre est le peintre decorateur 
de th^itres, que j'ai eu un plus jeune frdre mort accideii- 
tellement dans I'Y, en Hollande, et une sceur qui ne fichc 
rien du tout.) 

■» Done, etant decorateur chez G. Janlet, je n'aspirais 
qu'aux conges pour me livrer a la peinture de la marine, 
genre auquel je me suis livrd de longues annees, avant 
de songer i rillustration. D'anciens catalogues mcn- 
tionnent mes marines exposees d L'Essor (Lukas-Huy.s 
et Salle Marugg) et Th6o Hannon me disait : << Le 
chantre delicat de I'Escaut. » Cependant cette reflexion 
m'est venue : « Pourquoi faire la marine de tout le 
monde, quand les idees de toute esp6ce se presentent 4 
mon esprit? » Et je me suis mis i dessiner, le soir, la 
nuit, ce que je voyais, ce que je. pensais, du naturel et du 
fantaisiste, dont j'exposai pour la premiere fois des 
echantillons en 1880, k la Salle Marugg. Cette cxposi- 
— FicLKE ALLfiGORiQUE. ^j^j^ ^^ ^^ Temarqucr de la Presse qui signalait avec 
joie la venue d'un illustrateur en Belgique. 

» Le journal — directeur — me fit illustrcr 

un numero consacre k une fete donnee i Jc ne suis pas encore 

paye de ce travail, mais j'ai fait la connaissance grace a cela de nombre de 

gens joyeux, parmi lesquels lediteur , (|ui me fit la commande 

d'illustrations. Malheureusement I'argent, destine au paycment de ce travail 
ayant passe par d'autres mains, ne m'est pas parvenu, ct si je pouvais voir 
devant moi le nombre de carottes que Ton m'a tirdes de cette faron, j'en aurais 
un champ d'une belle etendue! 

w Ici je puis placer un Episode amusant : 

» Je travaillais pour « L'lllustration Nationale», — directeur Mertens. — 
M. Mertens me fait appcler au bureau du journal : •< II s'agit, me dit-il, de 
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vous rendrc a Bruges immediatement. Vous dcssinerez la nouvelle Ecole 
normale, mais rapidement; nous tenons a la donner dans notre plus prochain 
numero. » 

» Je pars par le premier train. Arrive a Bruges, jc saute dans unc 
voiture et me fais conduire i la nouvelle Ecole normale. 

» Le cocher, apr^s une course k travers la villc, s'arrete et, me montrant 
un terrain vague, me dit : « C'est 14 qu'il est question dc la construire... »i 

» J'abr^f;e! L'architecte, tr^s 
flattc, voulut bien me communi- 
quer les plans, lesquels plans je 
remis 4 mon ami Louis Titz, qui 
fit sur ma demande une vue pers- 
pective de ce futur batiment : 
" Cependant, lui dis-je, laisse un 
» coin libre pour que j'y fa?se un 
» arbre ! » 

» Lep6reMertens ilavuedece 
dessin s'ecria : « Enfin, nous avons 
)>un beau dessin! C'est tr^s bien, 

» Monsieur Lynenlje vousfelicite! j„,,^ p,^^^^.,, _ ^,,,^„^ ,„„^ „„^ ExrosmoN p; 

» C'est magnifique, sanf I'arbre... » 

« A dater de ce jour, Titz devint illustrateur. » 

Puis le spirituel dessinateur, ayant signale ses principaux travaux, 
ses dcssins innombrables, toujours interessants, jamais banals, ses croquis 
destines k illustrer les Merits de Charles De Coster, de Charles Deulin, 
d'Emile Verhaeren, mais qui n'ont jamais ete rcproduits, puis ses lithographies 
parues dans le Diablo an corps, son Bruxelles 6dite par Lamertin, son illustra- 
tion de la Messc dc Mimtit de Theo Hannon et d'autres, signe ainsi son 
ipistole et y ajoute non sans malice : 

« Amed6e- Ernest Lynen, 

6, rue de la Roue, 

» Je n'ai pas eu de maitre, et n'ai rien dans les musees.., » 

Cependant il arriva qu'au sein de L'Essor eclat^rent des dissentimcnts; 

-,^, — r.\ ^ g[j verite, 6taient inevitables, comme dans toute associa- 

rtistes apr^s tout, car n'est-il pas vrai que, dans la gente 

les personnalites nettement tranchees ne sauraient 

loder de voir leurs ceuvres k c6te d'autres moins outran- 

Donc, au cours de I'annee i883, certains membres 

ssor se retirerent de ce cercle avcc fracas : « C'est apves 

emorable seance de L'Essor que les XX furent fondes, 

a dit Frantz Charlet. Voici exactement ce qui se passa : 

emandai au cours de cette seance a ce que Leon Herbo 

s'abstint d'exposer. Cette proposition amena un tollc 

general. Un blame me fut inflige et vote par la majorite 

I des membres, puis acte au proofs-verbal . Ceux qui 

, ^ me donndrent raison se lev6rent et quitt^rent la stance 

EssoB EN coeuETTEs. cu mcmc Icmps que moi. Nous allames au Cafe des 



52 



LART FLAMAND 



Boulevards, place de la Nation, et nous fondames immediatement les XX, 
mais nous n'etions que seize ou dix-sept, dont beaucoup sont morts 
depuis... Je fus nommc secretaire, II etait cntendu qu'il n'y aurait jamais de 
president. En outre, on convint que Ic groupcmcnt nouveau serait dissous 
apres une periode de dix ans d'existence. Au fait, mes amis m'avaient 
nomme secretaire par deference, parce que j'etais en somme cause de la 
formation du Ccrclc dcs XX. Mais, bientot, je demandai a ne plus occuper 



ces fonctiuns, qui me prenaient beaucoup de temps. C'cst a la suite de cela 
que nous demandames a Octave] Maus de bien vouloir devenir notre 
secretaire. » 

Une revue d' avant-garde « L'Art Moderne », dont le comite de 
redaction etait compose alors de MM. \'ictor Arnould, Octave Maus, 
Edmond Picard et Eugene Robert, remarqua que la fondation des XX n'etait 
pas exclusivement une scission de L'Essor, plutot une affirmation d'indepen- 
dance, une protestation contre la routine acadcmique : « Lorsqu'on examine, 
dit entre autres choses I'auteur anonyme de I'articleque nous signalons, de 
qui se compose ce petit corps d'armee, on constate sans peine qu'il a et6 
recrute parmi Ics plus audacieux et les plus indomptes des ndo-peintres, soit 
comme art, soit comme caractere. Aussi, des le debut, les a-t-on vus repudier 
ouvertemcnt toute aide officielle; ils_se sont prcscntes en affirmant le neolo- 
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gisme dans les proc^dds techniques et la contemporaneity dans le choix des 
sujets. » Et rien n'etait plus vrai : le Cercle des XX fut la suite naturellc de la 
Societe libre des Beaux-Arts, de La Chrysalide et de L'Essor, une opposition 
nouvelle centre I'art officiel, ce que M. Edmond Picard dit du reste dans unc 
conference faite au sein meme du premier Salon des XX : « On oublie, 
formula-t-il entre autres aphorismes, que tout novateur fut en son temps un 
revolutionnaire. On ne p6n6tre dans la gloire que par escalade et effraction, 



EUe est aussi difficile a conquerir que le royaume des cieux. Ceux qui n'ont 
pas revolutionne I'art, n'ont jamais survecu. En continuant les traditions 
ctablies avant eux, ils ont peut-etre charme les bourgeois de leur temps, niais 
ils ont disparu dans I'oubli. Le genie derange toujours les habitudes et son 
propre est de scandaliser ceux a qui il apparait pour la premiere fois. II faut 
entrer dans les prejuges comme un boulet. II y a dans le domaine artistique 
comme ailleurs, I'ancien regime que regrettent les vieillards, et I^ aussi on 
pent parlerdes abus d'un autre age qu'il est bonde balayer. 11 importeque Ton 
s'occupe davantage du present et surtout de I'avenir et qu'on parle moins de 
ce qui fut que de ce qui est et de ce qui sera. On nous fatigue en exaltant 
sans cesse ce qui fut bon jadis. Ou'on nous laisse en paix avec ces fantomes. 
II ne faut pas que les morts tuent les vivants taut que ^a. » Et c'etaient les 
justes premisses de scs conclusions : « La jeune ecole proclame comme sa 
formule artistique : I'etude et I'interpretation dirccte de la realite conterapo- 
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raine par I'artiste se laissant aller librement a son temperament et maitre 
d'une technique approfondie. » Mais le croirait-on? Ces verites qui semblent 
si acceptables ^ cette heure dechaindrent des col^res sans nom et susciterent 
des polemiques sans nombre, et ce fut autant la redaction de « L'Art Moderne » 
qu'on attaqua, que las XX, appeles avec dedain « les Vingtistes ». 

« Quoi! s'exclame un critique connu, que les d^fenseurs patentes de la 
veuve et de rorphelin se livrent au steeple-chase de la fortune, ou qu'ils 
s'elancent avec une habilet^ simiesque et escaladent le mit de cocagne du 
pouvoir, cela ne me gene pas autrement. Ce {[ue je trouve insupportable, en 

ma qualite d'artiste, c'est que de- 

puis quelques annfies ils s'erigent 

en juges des beaux-arts. En mu- 

slque, ils ont invents Richard 

Wagner, en mati^re d'arts plas- 

tiques, le naturalisme, I'impres- 

sionnisme, que sais-je? Enfin, 

pour mettre le comble a cette 

rage d'envahissement, Bruxelles 

a vu, Tautre jour, un disciple de 

Cujas jouer le role de Paris et 

distribuer le prix de beautd. » 

Puis ayant anathematis6 « L'Art 

Moderne », auteur de tout le raal 

et " les Vingtistes, ces anarchistes 

de la brosse et de rebauchoir » : 

« Si MM. Ensor, Van Strydonck, 

Schlobach et leurs congen^res 

travail laient pour I'exportationau 

JAMES ENsoB. Congo, ils nc s'y pvendraient pas 

MABiAiEiiBF, FAc-siMTLE i> UNE EAt-FORTE o»ioiNAL[-. d iffercmmeiit , contiDue le digne 

homme. Ou'ils essayent d'envoyer leurs pancartes aux mille taches i n'importe 

quelle exposition publique ou privee, soit k Berlin, soit 4 Paris, soit a Vienne, 

soit k Londres et voire en Australie, il y a gros i parier qu'on les leur r6exp6- 

diera et ^ leurs frais, » 

Mais ce ne sont li que d'infimes amenites parmi les plus infimes de celles 
qu'on d^cocha aux pauvres membres du Cercle des XX, compost dans le prin- 
cipe.en i884,d'Achille Chainaye, Frantz Charlet, Jean Delvin, Paul Dubois, 
James Ensor, Willy Finch, Charles Goethals, Fernand Khnopff, Jef Lam- 
beaux, Pericles Pantazis, Dario de Regoyos, Willy Schlobach, Franz Simons, 
Gustave Vanaise, Theo Van Rysselberghe, Guillaume Van Strydonck, Piet 
Verhaert, Theodore Verstraete, Guillaume Vogels et Rodolphe Wytsman, 
ndanmoins c'^tait suffisant pour que d'aucuns, de crainte de se compromettre 
en pareille compagnie, se d^cidassent El demissionner apr^s la premiere ou 
une autre exposition des XX... En effet, repetons-le, d'abord, le monde 
gouvernemcntal se mit k I'ecart avec des attitudes inquietes. L'ecole 
artistique conservatrice, apr^s avoir fait la moue, passa au dedain, et bientut 
k I'irritation. Parmi les jeunes, les uns eurent peur et refuserent de s'affilier. 
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Ceux i qui il ne fut fait aucune ouverture, affect^rent de voir une ceuvre de 
coterie et de presomption dans ce qui 6tait en realite une oeuvre d'oubli de 
soi-mdme et de combat. La presse, dont on ne rechercha pas I'appui, se fit 
I'echode tous ces elements. Elle parla peu, goguenarda ou effraya quelqucs- 
uns de ceux qui, au d6but, etaient prets a payer de leur personne : aussi en 
vit-on se retirer inopin6ment. Quantau public, pate molle, 
toujours dispose a suivre les bavardages ou &. s'en fier au 
reportage, il fut sceptique et peu dispose a la bienveil- 
lance, et ce fut la guerre... 

Cette guerre dura longtemps, aussi longtemps que 
I'existence memeduCercle des XX. Cependant,M. Octave 
Maus se plut, notamment en t^te de certains catalogues 
des expositions des XX, A determiner les points de leur 
doctrine simple autant qu'une doctrine pent etre simple : 
« Les peintres sont presque tous originaux dans la vie 
ordinaire, dit-il en substance en 1887, mais combien en 
est-il qui le sont dans leur peinture? C'est qu'ils ne sont 
pas exempts des pr6jug6s qui dictent les arrets de la mode 
en peinture. Apr^s le paysage historique, on vit la repro- 
duction de sites indiqu6s par I'engouement : Barbizon, 
Marlotte, Moret, Loing, en France; Tervueren, Anse- 
remme, Genck, en Belgique, et c'etait au point que les 
artistes oubliaient qu'il suffit de regarder autour de soi 
pour trouver des sites A. peindre, car tout est pitlo- 
resque. » Puis, Tannic suivante, c'est de la recherche de la lumi6re 
dans la peinture qu'il traite : « Actuellement, affirme-t-il, les peintres veulent 
exprimer les irradiations du jour, les caresses de I'atmosph^re, les fugaces 
rayonnements de la lumiere qui enveloppent les objeis. A chaque ddcouverte 
nouvelle, c'est une clameur de repudiation! Neanmoins, ce sont les peintres 
_..: r — ^ --,tre vision. Hobbema et Ruysdael n'ont-ils 
mani^re que nombre ont suivie? Claude Lor- 
1 pas sa methode que certains ont imitde? Et 
jre aeu la sienne. Et nous I'admettons! Malgr6 
X a ete combattu, ce qui ne les a pas empdch^s 
ous assistons actuellement k des luttes sem- 
que ces artistes ont soutenues et nous assiste- 
rons aussi k des victoires prochaines! » 
Ensuite, lors de I'exposition des XX 
^'-'■■" « la bataille p^riodique », qui eut lieu 
^  en 1889, il tranche de main de maitre 
.,,; cette question : Ou'cst-ce que I'idee et 
la technique des XX? « En effet, en fon- 
,*-.-- dant une association, les artistes qui se 
'; sont tcndu les mains, dit-il toujours en 
''"^^ substance, ont eu la pensie de creer une 
*^'-~ exposition qui realisAt, le plus compl6- 
tement possible la forme modernc de 



- COI.'J DE PRAIRIE. E 



5b LART FLAMAND 

I'art, chacun s'inspirant d'ailleurs, pour I'expression de cet art, de son 
temperament. » 

Cependant les invites, mieux encore que Ic verbe, devaient donner 
une portee educative a ces salons par la varietc de leur mani^ie et leur 
liberty d'allure. En fut-il ainsi vraiment? A coup siir et, afin de prouver cette 
assertion, il suffit de transcrire la nomenclature longue des artistes et des 
ouvriers d'art beiges et etrangers qui considererent comma un honneur 
d'exposer aux salons des XX, a partir de 1884 jusqu'en i8g3, nomenclature 
qui a sa valeur au point de vue historique. 
Done ceux-U s'appelerent : Louis Artan, Adrien- 
Joseph Heymans, Jan Stobbaerts, Paul De 
Vigne, Charles \'ander Stappen, Thomas Vin- 
9otte, Henri Gervex, Louis Roty, A. Injalbert, 
Auguste Rodin, Josef Israels, Jacob Maris, 
Anton Mauve, William Stott, James M. Neil! 
Whistler, Max Liebermann, Richard Bergh, 
William Chase et John S. Sargent, en 1884; 
Xavier Mellery, Constantin Meunier, F6lix 
Ter Linden, Louis-Henri Devillez, Louis Le 
Nain, J.-Ch. Cazin, Fantin-Latour, Jean Raffa- 
elli, Bracquemond, Alfred Lanson, Hendrik- 
Willem Mesdag, Mark Fisher, John-M. Swan, 
Fritz Von Uhde, Antonio Mancini, Francesco 
Michetti, M'""*- Louise Breslau et F. S. Kroyer, 
en i885; Charles Hermans, Leopold Speekaert, 
Auguste Danse, Paul Besnard, Claude Monet, 
Pierre Renoir, Frederic Zandomeneghi, Claude 
Gaillard , Henri Guerard , Odilon Redon , 
Joseph Carries, Louis Roty, Isaac Israels, G.-H. 
Breitner, M'"" Clara Montalba, Ad. Monti- 
celli, Fredrik Kalsto, Christian Krohg et James 
.EBv. — iNTEWEUK d'f.hlise, FACSIMILE M. NclU Whlslcr cu 1886; Louis Artan, Henri 
j-j^ Braekeleer, Constantin Meunier, Eugene 
Smits, Alfred Verhaeren, M'^^ Marie Cazin, Albert Lebourg, M'"* Berthe 
Morisot, Camille Pissarro, Jean Raffaelli, Ary Renan, Auguste Rodin, 
Georges Seurat, Walter Sigkert, Mathieu et Willem Maris, Marius Vander 
Maarel, Philippe Zilcken et Fritz Thaulow, en 1887; Louis Anquetin, 
M'"^ Charlotte Besnard, Jacques Blanche, Gustave Caillebotte, Jules Chap- 
lain, Henri Cross, H.de Toulouse- Lautrec, Albert Dubois- Pillet.J.-L.Forain, 
M""^ Jeanne Gonzales, Armand Guillaumin, Hellen, Xavier Mellery, Paul 
Signac, Charles Vander Stappen et James M. Neill Whisler, en 1888; 
Albert Besnard, Bracquemond, Henri Cross, Marcellin Desboutin, Paul De 
Vigne, Emmanuel Fremiet, Paul Gauguin, Max Klinger, Maximilien Luce, 
Constantin Meunier, Moreau-X'elatun, Claude Monet, Camille Pissarro, 
Georges Seurat, P. Wilson Sterr, William Stott et W.-B. Tholen, en i88g; 
Eugene Boch, Paul Cezanne, Alexandre Charpentier, Albert Dubois-Pillet, 
Louis Hayet, Xavier Mellery, Georges Minne, Lucien Pissarro, Odilon 
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Redon, P. -A. Renoir, Louis Roty, G. Segantini, Paul Sigrac, A. Sisley, 

Ch. Storm de s'Gravesande, G.-W. Thornley, H. de Toulouse-Lautrec 

et Vincent Van Gogh, en 1890; Charles Angrand, Jean Baffier, Maurits 

Bauer, Jules Cheret, Walter Crane, Charles Filiger, Paul Gauguin, 

Armand Guillaumin, Carl Lorsson, Adolf Oberlander, 

Camille Pissarro, Georges Seurat, A. Sisley, Eugene 

Smits, P. Wilson Steer, feu Vincent Van Gogh, Charles 

Vander Stappen et Floris Verster, en 1891; Auguste 

Bartholome, Albert Besnard , Miss Mary Cassott, 

Auguste Delaherche, Maurice Denis, L6on Gausson, 

Herbert Home, Selwyn Image, Maximilien Luce, Xavier 

Mellery, Constantin Meunier, Lucien Pissarro, Charles 

Serret, feu Georges Seurat etH.de Toulouse-Lautrec, 

en 1892; enfin Emile Bernard, Albert Besnard, Ford 

Madox-Brown, Henri Cross, Alexandre Charpentier, 

Henri Cros, W. Degouve de Nuncques, Charles Dou- 

delet, Leon Frederic, Jean Caspar, M"'^ Marguerite 

Holeman, E.-A. Hornel, M""* Jeanne Jacquemin, 

Hippolyte Petitjean, F. Thorn Prikker, P. Wilson Steer 

etH.de Toulouse-Lautrec, en 1893. 

Cependant, pour des raisons quelconques dont 

nous avons indiqu6 les principales tantot, les rangs 

des XX ne restferent pas, durant ces dix ann6es, comme 
ils 6taient composes dans le 
principe. En i885, Jef Lam- 
beaux, Pericles Pantazis, d6- 
cede, et Piet Verhaert sont xa^ 

remplac6s par Guillaume fac-similb 

Charlier, Jan Toorop et Isidore Verheyden. En 
1886, ala place des noms de Charles Goethals, d^c6- 
de, de Franz Simons, de Theodore Verstraete et de 
Jean Delvin, on volt figurer les noms de M"^ Anna 
Boch et de Felicien Rops. En 1887, Gustave Van 
Aise demissionne et on 6lit en tant que membra 
Henri Degroux. L'annee d'apr6s,en 1888, par suite 
de la retraite d'Isidore Verheyden et de Rodolphe 
Wytsman, le Cercle des XX ne se compose plus 
que de seize membres. En 1889, Achille Chainaye, 
solIicit6 par ses travaux de publiciste, se retire i 
son tour, mais Georges Lemmen, Auguste Rodin 
et Henri Van de Velde s'engagent dans la pl6iade. 
Puis, en 1890, Robert Picard se joint au groupe 
des novateurs et, finalement, en 1891, Georges 
Minne et Paul Signac en font partie, si bien 
que, 6tant connue la demission de Henri Degroux 
datant d'alors, on pent reconstituer aisement la 
liste des artistes qui furent fideles jusqu'au bout au 
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programme 61abor6 par les fondateurs des XX ou qui s'y ralli^rent. 
NuUement pusillanimes et mieux avises, Constantin Meunier et Xavier 
Mellery, de meme que quelques autres artistes, qui avaient deja une reputa- 
tion acquise, furent de ceux que les XX choy^rent. M. Camille Lemonnier 
dans son Histoire des Beaux-Arts en Belgique note le fait et I'explique judicieu- 
sement : « II n'est pas impossible, dit-il, que le respect pour un art savant, 
servi par les plus rares qualites du dessinateur, ait contribu6 a la definitive 
acceptation de deux artistes en qui devait surtout se concentrer I'invariable 
sympathie de la jeune ecole : C. Meunier et Mellery, si dissemblables par les 
apparcnces exterieures, le premier prime-sautier, emporle, fi6vreux, tour- 
mente, inegal ; le second reflechi, attentif, opiniatre, perceptif 4 travers une 
perpetuelle tension des nerfs et de la volonte, creusant jusqu'a I'extreme le 
sentiment de la forme; mais tons deux 
rapproch^s, sous les divergences de surface, 
par la communion en un meme id6al, com- 
binaient le relief et le caract6re d'art qui 
requeraient les esprits. » 

Et, en realitd, le talent de ces maitres 
(Stait de nature a combler les desirs d'inde- 
pendance affect6s partous. Quelques annees 
plus tot, Constantin Meunier s'etait enrole 
parmi les plus indomptes des membres de 
la Society libre des Beaux-Arts. On se sou- 
venait de' ses pages d'alors, d'un sentiment 
profond, evoquant les pistes claustrales, et 
de ses scenes peintes plus tard, scenes v6cues 
au milieu des mineurs. On voyait enfin 
— LES DiABLEs DziTss ET HiKAHox. MENAWT I'cclosion complcte dc sa g^niale comprehen- 
' " " ' siondelasouffrance humaine, reproduiteen 

maintes oeuvres de peinture et de sculpture, toutes puisdes dans I'observation 
de I'existence miserable que menent les houilleurs, hommes et femmes, plus 
rarement, confues aprds une 6tude ardue de certains episodes de la vie amer- 
tumde de ceux de la glebe. Xavier Mellery, lui, s'etait complu dans la 
peinture et le dessin de spectacles peut-6tre moins herolques, malgre tout 
aussi impressionnants, encore que ce fussent de simples coins de maisons 
ou d'oratoires d'une inlimite adorable, ou bien des minutes de la vie des 
humbles, ou des pages d'une allure plus decorative; car telle est sa concep- 
tion souveraine de l'art : le rendu textuel de la nature, mais de la nature 
analysde, scrutde, autant que revee et pensee. 

En effet, k I'encontre de ceux qui se contentent de peindre I'^piderme de 
ce qui est, le maitre s'evertue 4 en peindre I'ame. Son esthetique n'est done 
nullement objecLiviste, plutot id6aliste. Est-ce a dire qu'il se sert de formes 
conventionnelles, afin d'exprimer ce qu'il volt et ce qu'il sent? Pas du tout! 
Admirablement douc sous le rapport de I'lntelligence, il a entrevu, et 
entrevoit mieux {[ue jamais a ceile lieurc, si Ton pcut s'exprimer ainsi, des 
mondes dans Ic monde.Ricn n'est Curicux partant comme de I'entendreddfinir 
son ideal. Selon lui, chaque partie d'un tout, aussi Jiifimc soit-elle, concourt 
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a I'expressivit^ sup6rieure de ce tout. Quasiment pantheiste, si I'on veut, 
sinon en philosophie du moins dans son art, il n'est pas loin de constater 
Dieu multipli6 it I'infini dans chaque 6tre, au lieu de deviner les fetres 
refl^tant Dieu. Est-il necessaire ensuite d'expliquer sa religiosite en face 
de la nature, son besoin incessant de recherches jamais termin^es? Ce ne 
nous semble point! Mais, si telle est le fond de son art, quelque chose y 
ajoute un charme special, son invention poetique ; 

« Puisqu'il faut absolument que je vous donne des notes sur moi, nous 
a-t-il ^crit, je le ferai parce que je vous aime bien, sinon cela me r6pugne 
habituellement et je n'ai jamais voulu le faire jusqu'aujourd'hui, quoique je 
ne detestasse pas ceux qui ve- 
naient me les demander. J'ai 
toujours, en effet, prefere passer 
sous silence, dans I'oubll, car 
j'estime que c'cst en nous que se 
fait I'artiste. C'est k notre cons- 
cience A. I'apprecier et k le recon- 
naitre, afin de poursuivre notre 
id^al jusqu'au dernier jour de 
notre vie. Apr6s cela nous appar- 
tiendrons aux autres : quoique la 
mesure juste de ce que nous 
valons existera peut-^tre encore 
alors dans notre ideal r6alis6, 
nousneserons plus mati^re, mais 
tout esprit... » 

L'^cueil i eviter, en somme, 
par tous ceux qui poussent aux 

extremeslimitesdupossiblel'ana- '^"^ ^"^"^^ ' •■* «"«-tipucatioh i>es ro,ss< 

lyse — et nous entendons parler ici des artistes — c'est la froideur scien- 
tifique ii laquelle ont abouti nombre de peintres, notamment certains 
chromo-luminaristes, justement parce que I'invention poetique leur faisait 
defaut. Chez Xavier Mellery rien de pareil! Le maitre, a force d'analyse 
peut-^tre, est parvenu k d^velopper en lui en quelque sorte la quintessence 
de la po^sie, mais d'une poesie A lui propre d'oi est derivee sa mani^re 
d'envisager, et le r61e du dessin, et le role de la couleur : <c A mon 
retour d'ltalie, nous dit-il encore, j'aimais les Bellini, Massaccio, Carpaccio, 
parce que je trouvais ces maitres bien plus rapproch^s de la nature que les 
maitres primitifs flamands ; — les gothiques flamands sent bien plus imagiers 
et conventionnels que ces maitres italiens naifs et quelquefois maladroits, 
parce qu'ils sont respectueux de la nature ; — les gothiques flamands sent 
maladroits quand ils imitent mal la formule de I'image religieuse qui, certes, 
rev^t une expression de foi conventionnelle. 

» Quand on poursuit I'art chez les primitifs italiens, continue-t-il, on voit 
dans leurs oeuvres la nature dont ils ont emprunte les formes; on sent que 
celle-ci les domine, et un ceil attentif dans cette dtude fait voir un pas plus 
loin, celui que ces maitres auraient du franchir. Chez les gothiques flamands, 
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tout est fig6. Leurs couleurs sont tr^s belles, mais presque toujours tres 
fausses au point de vue de la magie. On imagine difficilement un gothique 
flamand qui aurait pu se completer; j'en excepte toutefois Ouentin Metsys, 
dont I'ceuvre d'Anvers est une merveille dans son genre et qui egale les plus 
beaux chefs-d'ceuvre italiens. 

» Plus tard, j'appr6ciai et admirai 6galcment les maitres de I'apog^e des 
6coles. Je les regarde encore aujourd'hui comme on contemple avec admi- 
ration les astres au firmament. Mais la nature reste ma souveraine! Ellc 
fait I'objet de ma plus grande sollicitude actuellement, car elle rec61e des 
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expressions d'art que le Moyen Age et la Renaissance *ne soupgonnerent pas. 
A part Rembrandt et les petits maitres hollandais qui ont ete hantes par 
autre chose, toute la Renaissance a une beautd plastique ^ fleur de peau : 
Rembrandt et les Pieter De Hooge, avec les choses les plus matdrielles qu'ils 
avaient sous leurs yeux, firent de I'ideal. Ceux-la, ils diviniserent la matiere ! 
lis parlent par consequent plus k I'ame — a notre ame moderne, celle de 
I'humanite, — que les artistes de la Renaissance, cela parce qu'ils ne pen- 
s6rent ni aux belles couleurs ni au beau dessin : ne voulant rendre que I'ame 
de ce qu'ils voyaient, ils ont rappele que Dieu fit I'homme a son image et 
que I'ideal le plus grand est le plus rapproche de la nature. — \''ous voyez 
que je ne suis pas de I'avis de Ruskin qui n'aime pas du tout la Renaissance 
et rit parce que les Hollandais s'amuserent ^ peindre de petites briques, de 
Ruskin semblable a tous les Anglais qui pill^reiit sans cesse partout pour 
produire leur art ! 

w Mes debuts? Enfant je sortais peu. Je voyais avec joie I'arrivee des 
premieres journees du printemps et suivais men pere quand, aprds son 
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travail, il cultivait son jardin : je voulais, lui disais-je, devenir zonlogistc. 
Un an apr6s, je voulais devenir peintre et, A I'aquarelle, je reproduisis des 
insectes et des fleurs. Mon pere pr^tendit que ce n'etait pas une carri^re!,,. 

» Mes 6tudes terminees a I'^cole, je voulus absolument faire de la deco- 
ration et, 4 la suite do nombreuses d-marches, je fus admis chez Charles 
Albert et k I'acad^mie de Bruxelles ou professait Tasson-Snel, — naturel- 
lement je rfivais d'etre d6corateur parce qu'on m'avait indiqu6 cette voie-lji! 

n Content des dessins que j'avais faits d'aprfes un platre de Michel-Ange, 
alors que je n'avais jamais refu de lemons de dessin, Charles Albert me 



promit de me faire pratiquer la decoration. Mais am6re deception ! Je dus 
remplir de couleur de petits ornements poches sur des moulures, en soci6t6 
d'artistes du genre, chantant toute la journee les chansons du jour et cela, 
ajoute aux ornements qu'on me faisait dessiner le soir, me fit penser que la 
vie etait finie pour moi : je pris ces occupations en horreur, si bien qu'un 
beau matin, je quittai le tout sans permission... 

» Mon p6re et ma mere me gronderent. Cependant ils aimaient trop 
leurs enfants pour ne pas s6cher leurs larmes et tacher de les satlsfaire. J'avais 
dej4, avec des couleurs de chez le droguiste, reproduit de grandes litho- 
graphies publi^es par I'lnstitut des Beaux-Arts et un paysage. Ces toiles 
sous le bras, mon p6re et moi, nous all4mes demander conseil El un vieil 
amateur. Celui-ci dit k mon p^re de prendre garde, que la peinture avec ses 
charmes, devait etre aimee de la jeunesse inconsciente. Desillusion, inquietude 
encore de mon p6re! Je fis un effort. J'allai chez M. Navez demander la per- 
mission de peindre au musee. II me demanda si j'etudiais a I'academie. Je 
lui r^pondis affirm at ivement, quoique j'eusse deja quitte I'academie, et je 
I'assurai que je frequentais la classe d'ornement. II fron^a Ic sourcil : 
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« L'ornement! profera-t-il. Dessinez des cheveux, ce sont des ornements! » 
Cela fit une grande impression sur mon esprit, n^anmoins, alors et depuis, jc 
ne lui donnai jamais raison. Mais la permission obtenue de peindre au musee, 
muni d'une grande toile, j'entrai au musi^e ct fis la copie d'un Rubens... 

» Quand mon pere avait le temps, il posait pour moi. Jc peignis ainsi 
son portrait sans que j'eusse appris ^ peindre, ce qui m'etonne encore aujour- 
d'hui, d'autant plus que ce portrait est meilleur que celui de ma m6re que je 
peignis neuf ans plus tard, aprds que j'eusse obtenu le prix de Rome, portrait 
qui est plus facilement peint, mais moins artiste : il est vrai que j'avais appris 
autre chose... 

» Mais, partant en voyage comma prix de Rome, des mes premiers pas, 
a Cologne d6ji, je recommen^ai 4 suivre 
la nature, reproduisant les Amotions im- 
prevues que je rencontrais, la peignant 
avec religion, culte de la nature que je 
nourris encore, car Vkme des choses est 
si forte qu'un galerien devant un mur 
peut en faire sortir un po6me. 

» J'ex^cutai aussi des etudes dans 
lesmusdes et dans les rues. Je peignis des 
interieurs d'eglises. De Venise surtout je 
rapportai une serie d'etudes, qui furent 
appreciees par les artistes, Ces souve- 
nirs d'alors sontrestds d'ailleurs si vivaces 
chez moi qu'avec le metier qui s'est perfec- 
tionne, je ressuscite cette existence rem- 

r7~ .._„_ -__ ,. — -V plie de recherches devant la nature pour 

«VTSMAN - A EOTTENBURG. cRoguis oRioiNAL. ^"1 ddrobcr Ic sccrct dcs cHoses : en art, 
on sent davantage qu'on ne raisonne. 
» Je fis k Venise aussi la grande copie d'apr^s Carpaccio qui se trouve 
au Musee du Cinquantenaire a Bruxelles. Mais, d^sireux de produire une 
ceuvre originale, je louai un atelier ^ Rome; j'etais IJI avec De Vigne, Mar- 
chand, un sculpteur qui y mourut, Maeterlinck, Philippet etc., etc. Ainsl, 
j'executai Ik mon premier tableau. Ah! non cependant, puisque, deux ans 
auparavant, j'avais obtenu avec ma premidre toile une mention honorable au 
concours pour le prix de Rome; quej'avais fait ensuitc un tableau Jacobctses 
fils en Egypte, Une Idylle, plusieurs portraits qui furent exposes et ma toile qui 
obtint le prix de Rome. Neanmoins, mon tableau fait a Rome est celui qui 
commence i reveler quelque independance, ce qu'on n'apprend pas. II a pour 
sujet La Mere des Gracques devant la matrone romatne. En realite, c'etait un pr6- 
texte pour peindre de beaux types remains. Cette toile fut expos^e i Bruxelles 
en 1879, je crois, et a Melbourne ou elle obtint une mddaille d'or {sic!) 

» Le surmenage, un exc6s de travail me rendit malade. Je pus revenir 
embrasser ma mere, ma famille, retrouver mes amis et revoir fleurir les 
plantes qu'avait plantees mon pere, enfin reprendre le travail dans la 
maison paternelle ou je cherchai a trouver, pour echafaudcr mon art, les 
secrets qui me la rendaient si attachante. 
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» Cette maison patcrnelle, situ^e pour ainsi dire dans le pare royal de 
Laeken, ou mon p6re et ma mere moururent, m'a revele Tame des choses. Je 
lui dois de savoir aimer profond6ment tout ce qui meuble mon souvenir. 
Apr6sent que je ne possede plus gufire que la place qu'elle occupait, — car on 
I'a demolie en partie pour I'annexer au pare royal de Laeken, — les souvenirs 
qu'elle m'a inspires se realisent mieux enco; e, quant a la realite plastique de 
I'ctme des choses. Et cette ame me preoccupe autant que les allegories 
deduites de pensees, dans lesquelles je veux introduire la technique qui m'est 
personnelle. Je jure que la nature seule me I'a fait voir, aimer et trouver... 

" J'exposai autrefois une serie de peintures 
sur fond d'or; c'etaient des aquarelles. Mais le 
sentiment grave et profond de I'art ne pent s'ex- 
primer que par la peinture k I'huile. Au Moyen 
Age, quand on eut trouve la peinture a I'huile, 
ce fut un cri de triomphe et les artistes de ce 
temps avaient bien raison. Aujourd'hui, on fait 
souvent d. I'huile I'art limite de Taquarelle : on 
trouve cela clair; c'est plutot tr6s mou, car la 
vraie lumi^re est la lumiere de I'art. Ainsi le plein 
air de nos jours est presque de I'impuissance. 
On peut exprimer I'idce du soleil avec des traits 
seuls. Ce sont les Hollandais, Rembrandt et 
Pieter De Hooge qui, seuls, lui ont donne son 
expression psychique. Un rayon de soleil chez 
Rembrandt est toute une po6sie. Le plein air 
d'ailleurs est partout, sinon on etoufferait; depuis 
le rayon de soleil jusqu' an clair -obsciir, il y a toute 
la somme possible de plein air que nos yeux 
peuvent penetrer. » 

Et Xavier Mellery, narre ainsi la raison rodoli'i^kwytsuan —facsimile dune 
de ses oeuvres reproduisant Tile de Marken et 

ses habitants : « Charles De Coster vivait encore. II avait beaucoup remarque 
mes premiers dessins, dans lesqucls je cherchais i rendre la figure vue dans 
son milieu ambulant, ou I'interet meme de I'int^rieur. De Coster me 
proposa d'illustrer son He de Marken, ecrite pour le Tour du Monde. J'acceptai 
sa proposition et emportai aussi ma boite i couleurs. De Coster deja malade 
mourut pendant mon s6jour dans I'ile. J'en fus tr^s touche, car, quoique ne 
I'ayant connu qu'un instant, sa narration de I'ile de Marken et du pays qu'il 
m'avait fait connaitre, me I'avait fait aimer et j'aurais voulu le revoir, Je pris 
des documents pour la serie de dessins qu'il m'avait demandes. Je lis aussi 
des peintures, soit d'int^rieurs, soit d'apres des habitants. Je passai plus de 
deux mois dans Tile sans en sortir. Cette ile, situee comme au bout du monde, 
dans le Zuiderzee, avec ses moeurs patriarcales, ses int6rieurs et ses coutumes 
des pluspittoresques, me donnait des impressions vraies de joies qui, sans etre 
profondes, etaient bien du domaine de I'art. A mon retour, et meme aujour- 
d'hui, je me souviens de cette ile pittoresque; c'est si vrai que, de temps en 
temps encore, je raconte ce que j'en pense. « 
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M. Camille Lemonnicr, dans son Hisioire des Bcatix-Aris en Belgiqttc, 
ayant dit I'impression que firent sur le brillant artiste les moeurs hollan- 
daises qu'il etudia, lors de ce voyage en Xeerlande, vers 1879, et expliquant 
pourquoi les XX, aux salons desquels il exposa nombre de fois, I'accueil- 
lirent avec tant d'empressement, raconte : <» La douceur des intimites domes- 
tiques, la placidite sommeillante des visages, la dignite rcflcchie des ma- 
niferes, en ce melancolique pays de brouillards et d'eaux ressenti par d'autres 
et toutefois mal exprime, surtout I'avaient sollicite : il en avait compose une 
suite de scenes de mceurs d'une realitd ^mouvante : 6chappees sur la vie 
marine, conciliabules au seuil des portes, flaneries de bonnes gens dans la 
paix des soirs, departs pour I'office divin, jeux d'enfants d'une turbulence 
endormie, tourn6es de fiancfes en visite, ceremonies d'enterrements, etc. 
Nul ne savait mieux rattacher ensemble les elements d'une composition, 
faire converger vers Taction centrale les details episodiques ni etablir I'har- 

monie entre les etres et les choses. '"' ^' "- 

6tait composee a la fagon d'un petit p 
les complexes particularites d'un mili 
d'intentions cachees se revelaient A. la r 
I'artiste etait lui-m6me de la famille 
et les avait 6voqu6s comme des pers( 
des tendresses de cceur. Et, soit danssi 
ses dessins, son art toujours demeurail 
du caract^re, la volonte de marquer 
besoin de rendre sensible jusqu'4 la [ 
inanim6s. Dans un ordre de sujets fa 
jusqu'au plus noble style, grace a I'ene 
concentric de son interpretation. Tap 
de cette humanite vouee aux basses h< 
mulait si passionnement son esprit d'ol 

Et ce furent d'autres illustrations 
Mellery combina ensuite pour Nos amis . 
d'Emile Leclercq et La Belgiqiie, c 
Lemonnier ; « J'en aurais encore faites, 
lement je visais. ailleurs, car Tillnstra 
satisfaisait plus, quoique je ne m'er 
que le soir sans n6gliger ma peinture. : 

Lorsqu'il s'agit, en 1882, de peupler 
de statues les colonnes en granit, s 
grillages entourant le square du Peli 
Bruxelles, le Gouvemement s'adressa 
4 Tartiste pour qu'il donnat le dessin 
des statues en bronze, executees par 
nos sculpteurs les plus reputes et qui 
surmontent ces colonnes en granit. II se 
mit done a Tceuvre et etudia dans les 
bibliotheques les mceurs des mem- 
brcs des corporations d'autrefois qu'il grunccs i!u-.\e, — u'iiohmf a r,* cKf-K 
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convenait de reproduire, sans oublier I'fetude des costumes qu'ils portaient 
nagu6re. Mais cette 6tude ne devait 6tre que le corollaire d'une dtude plus 
importante, celle des types qui distinguent les gens du peuple de nos jours et 
qui, au fond, ne difffeient pas des types de leurs anc^tres, 
6tude en somme aussi importante que les travaux que fit le 
maitre, lorsqu'il dessina les statuettes pour la decoration de 
I'escalier du mus6e de la porte de Hal, les grandes figures 
de marbre du square du Petit Sablon et les figures de la 
facade lat^rale du palais des Beaux-Arts. 

Puis plus tard, vers 1890, il se rendit en Allemagne et en 
Autriche, afin de s'assimiler le precede du sgraffiti, s^journa 
dans les villes de Munster, Brunswich, Cassel, Berlin, 
Prague, Munich, Nuremberg, visita le Tyrol, la Suisse et 
revint en Belgique par le Grand-Duch6 de Luxembourg: « Ce 
fut un long voyage, dit-il, durant lequel je fis des croquis, 
des 6tudes et 6tudiai, sp6cialement i Berlin et ;l Munich, le 
sgraffiti, car le'Gouvernement m'avait propose d'ex^cuter en 
sgraffiti une frise de cent soixante metres, qui devait faire le 
tour de la salle dii rez-de-chauss6e du palais des Beaux-Arts* 
A men retour, je d6clarai que ce proc6d6 n'etait pas assez 
riche pour la decoration intfirieure de ce palais, qu'il convient 
admirablement, r6alis6 A. une grande 6chelle, lorsqu'on pent 
le voir de loin, mais qu'il ne comporte pas des modules 
r^duits et que la frise, 6tant donn6 le sujet: L'kistoire de 
I' Art, n'eut pas 6t6 assez riche. On me proposa alors d'exe- 
cater cette frise en peinture. Je fis des 6tudes et des esquisses. 
Mais vint rappropriation de ce palais A sa destination actuelle 
qui est celle de mus6e ancien, et on abandonna ce projet de 
decoration que j'aurais dli ex^cuter en collaboration avec 
Alfred Stevens... Et ainsi est tomb6 ^ I'eau ce r6ve d'une 
oeuvre Importante, comme mon projet de decoration de I'esca- 
lier du palais des Academies, dont j'avais la commande 
sign6e par le ministre... Je ne m'en d^sole pas n6anmoins... 
J'ai appris depuis. Je me poss^de davantage. J'esp6re, en un 
mot, qu'ayant lutt6 pour mon idfeal, quelle que soit la fa?on 
. de m'exprimer, je r6aliserai mon oeuvre total avant de 
mourir. » 

Et ce sont certains tableaux d'histoire ou de genre histo- 
rique qui complfetent le bagage artistique du maitre, A part "^"^^ 

ceux dont nous avons parld ; Une Vente h. i'encan sous le due 
d'Albe, revelant les horreurs de I'oppression dtrang^re, L' Abolition des octrois, 
large composition oix tous les types flamands sont reprfeentes en synthase, 
expos6e en reduction, moins d^veloppee, en 1880, lors d'une fdte qui 
eut lieu au pare Leopold, composition qui, achev6e, devait figurer, au gre 
de I'artiste, dans un Pantheon national, qu'on se proposait nagu6re d'6difier 
sur les hauteurs de Koekelberg. 

En resume, I'ceuvre de Xavier-Auguste Mellery, fils de Henri-Joseph 
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Mellery, employe, et de SopKie-Josephe Parel, personnes qui eurent 
six enfants, nc k Laeken, le 9 aout 1845. est de ces oeuvrcs qui ne tombent 
pas dans I'oubli, parce qu'ils sont le r^sultat d'une conscience artistique 
noble : les intimites des vieilles maisons et des antiques villes, les souffrances 
dolentes du peuple, mais sans la sentimentalite qu'affich6ient d'autres 
maitres, enfin I'art supreme, I'art d^coratif enseignant de hautes pensfees, tout 
cela a 6t6 traduit, en effet, par lui de fafon merveilleuse. 

Cependant si ce maitre a pen6tr6, avec une acuity extreme de vision, la 

beaut6 et la po6sie vivante des objets inanim6s, si en plus il a creus6 avec un 

esprit extraordinaire la psychologic des humbles, si en outre il a eu I'intuition 

de I'art dccoratif eleve au degr6 supreme de I'eloquence, un autre artiste 

qui fut par ailleurs, sinon son 6l6ve du 

moins, pendant quelque temps, son disciple, 

Fernand Khnopff poss^de en communaute 

aveclui de grandes affinites morales: 

« Fernand Khnopff? dit un de ses bio- 

graphes. Un entete, un artiste? Oui, plus 

encore qu'un artiste — et Dieu sait combien 

il Test! — un entetfe. Ce n'est undefaut que 

pour les imbeciles. Aussi fais-je I'eloge de 

Fernand Khnopff en le qualifiant tel, lui, le 

serre, le froid, le ferme, le britannique, qui 

reflechit plus qu'il ne parle, qui observe 

plus qu'il n'explique. Certes, est-il trop poli 

pour afficher que son plus entier bonheur 

serait de n'etre interroge ni distrait par 

personne. Toutefois, il ne cause que pour 

WKTSMAN. — TUDE, DEssiN cRiGiNAL. ^^ point dcsobUger, il ne rit que pour ne 

point facher, il ne se mele aux discussions — toujours inutiles — que pour 

n'en point paraitre dedaigncux. S'il le voulait, il serait un causeur sarcastiquc 

et subtil; neanmoins, si nul ne I'attaque, son desir de faire parade d'esprit 

ne va point jusqu'a trancher n'importe quoi. II passe inaper^u et les dames 

doivent le trouver quelconque. Si Fernand Khnopff est peu expansif, combien 

ne doit-il pas, dans le seul i. seul de I'elude, discuter avec lui-meme! Que 

de luttes et de tensions d'esprit en face de I'oeuvre, le matin, le jour, le soir, 

la nuit, toujours ; oui, la nuit quand I'idee s'ebauche et qu'il faut la saisir et, 

sautant du lit, la clouer sur le papier ou sur la toile. Le lendemain, ce frfile 

tremblement d'etoile, on ne le verrait plus. Aussi la vie de Fernand Khnopff 

est-elle une claustration perpetuelle. Penetrer chez lui, c'est le diable. Et, 

quand on s'y trouve, il faut qu'il ait en vous une confiance absolue pour 

duller un i. un ses cartons, montrer une a une ses 6tudes, devoiler point par 

point sa marche en avant. Quant & tel tiroir, jamais vous ne saurez ce qu'il 

contient ; ce sont ses pensees de derriere la tete. » 

Fernand-Edmond-Jean-Marie Khnopff, I'un des trois enfants d'Edmond- 
Jean-Joseph Khnopff, ancien conseiller a la Cour d'appel de Bruxelles, et de 
Leonie-Josephine-Ghislaine Dommer, naquit au chateau de Grember- 
gen-lez-Termondc, le 12 septembre i858. 
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Peu de temps apres la naissance du maitre, les fonctions judiciaires que 
remplissait son p^re, en ce temps juge au tribunal de Termonde, contrai- 
Unirent celui-ci i habitei" Bruges, et Fernand Khnopff r6sida en cette ville 
jusqu'a I'dge de cinq ans. Vers 1864, une plus haute position 6tant dchue 
au p6re Khnopff, la famille habita dorenavant Bruxelles, et I'artiste qui 
nous occupe fit, dans la capitale, des etudes classiques, meme des etudes 
de droit i. I'universite Hbre. 

Cependant il se sentait attire vers I'art, vocation qui n'etait pas de 
nature a plaire a son p6re, dont les ascendants 
avaient, durant des annces, appartenu au monde 
judiciaire et qui revait pour Fernand et son frere, 
le po^te et musicien Georges Khnopff, situation 
semblable. Inutile, par consequent decrire que 
I'auteur cejebre d' Ujic Spkinge eut de longues luttes 
A soutenir, avant que Ton consentit i le laisser 
travailler selon ses gouts ! Pourtant il triomphe 
de toutes les resistances, abandonne ses etudes 
universitaires, refoitdes conseilsdeXavier Mellery, 
quoique en realite il ne fut jamais son eleve,dessine 
les anti(|ues au musee de Bruxelles, I'hiver, et 
peint des paysages a Fosset, dans les Ardennes, 
oil la famille poss6de une campapne, en ete. 

Sur ces entrefaites, neanmoins, jugeant que les 
lemons qu'il pourrait recevoir k I'academie de 
Bruxelles ne lui seraient pas nuisibles, le jeune 
artiste suivit les cours de cette institution pendant 
deux annees, ^ partir de 1877. Mais son esprit 
independant, d^j^ 6mancip6 des dogmes conven- 
tionnels par des etudes anterieures, le poussa a se 
rendre k Paris et, 14-bas, il dessina le module 
vivant, parmi les eRvesdel'atelierlibredu peintre 
Jules Lefebvre. Enfin, se sentant suffisamment arme 
pour affronter les expositions, il debuta a L'Essor, 
en 1881, en y exposant un plafond symbolisant la Peinture, la Musique et 
la Po6sie, oeuvre qu'il Indiquait comma devant etre achev6e sur place, 
mention determinant des preoccupations Intel lectuelles deja fort nettes, 
et, en effet, coup sur coup, il expose soit a L'Essor, soit au salon triennal 
ou au Cercle artistique de Bruxelles, la m6me annee, Une Crisc, en 1882, En 
Passant au boulevard du Regent, en i883, En Ecoutant du Schumann et, en 1884, 
Une Spkinge, sans compter une s6rie de paysages, de portraits et d'illustra- 
tions principalement pour les oeuvres du Sir Jos^phin Peladan : 

« Khnopff n'ignorait pas ce qui se passait au dehors, dit M. Emile 
Verhaeren dans une etude sur I'artiste. Le naturalisme ralliait encore A ce 
moment de nombreux repr6sentants, mais il s'affinait, inclinait vers la traduc- 
tion d'une vie plus 6l6gante, cherchait des ambiances plus delicates — Une 
Crise, par exemple — tandis que d'autres gardaient encore I'empreinte un 
peu violente de I'esthetique naturaliste. Peut-etre des maitres, comme Alfred 
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Stevens et Felicien Rops, I'ont-ils sMuit 4 ce moment, car il s'appliqua 
surtout i 6tudier I'aspect extirieur de la contemporaneity. Les deux tableaux : 
En Passant au boulevard du Rigent et En Ecoiitant du Sckumanti — ici, il y a 
comme un symbolisme inconscient dans I'harmonie expressive des figures 
r6v6lant des joies elevdes — restent les plus caracterlstiques de cette manifere. 
On peut ajouter egalement k cette sfirie le Law-Tennis, ou I'artiste nous 
a montr6 sept jeunes filles anglaises redevenues impassibles apr^s lavjolente 
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d^pense des muscles, presque viriles dans Iturs vetements simples et leurs 
attitudes gar^onni^res... » Et M. Fierens-Gevaert ajoute : « KhnopfT 6tait 
trop largement accessible aux id6es de son temps pour s'eterniser dans un 
genre soumis k rext6riorit6. II fut le contemporain et I'un des facteurs du 
mouv6ment intellectuel qui, pour la premiere fois, donnait aux Lettres beiges 
des traits et une ame indigene. II fut I'^mule et I'ami des 6crivains de la 
Jctme Belgiqiie. En m^me temps, il contribuait activement au succes des pre- 
miers salons de la Soci6t6 des XX (devenue depuis la Libre Esthitique) et oil 
se rencontraient dans les premiers chocs de la grande revolution picturale 
moderne : les Hollandais, Israels, Melchers, Maris ; les Anglo-Saxons, Whistler, 
Thornley, Walter Crane; les AUemands, Max Klinger, Oberlander, Lieber- 
mann; les Fran^ais, Besnard, Redon, Rodin, Renoir et toute la lignee des 
n6o-impressionnistes Seurat, Monet, Pissarro, Signac... Khnopff rSvait pro- 
bablcment de concr6tiser I'ame Sparse de ces unites artistiques en des 
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peintures d'idealite superlative. La connaissance approfondie des pr6rapha6- 
lites, son admiration pour Burne-Jones, la vue sans doute de quelques 
oeuvres de Gustave Moreau, le plac^rent dans sa voie definitive. Largement 
informs des nouvelles aspirations litteraires, desormais maitre d'une pensee 
en laquelle se r6fl6taient nos plus hautes preoccupations, Khnopff allait 
affirmer son modernisme puissant et rSflechi en restaurant le symbole sous 
une forme inedite. » 

En effet, si Ton remarquait dans les premieres oeuvres de Fernand 



Khnopff, nous ne dirons pas une aversion profonde pour le rSalisme et 
surtout le naturalisme, mais un desir de peindre autre chose que la banalitd, 
on pressentait chez ce debutant un vouloir louable d'harmoniser le sentiment 
et la pensee avec la forme et la couleur, ou, si Ton pr6f6re, le vouloir ardent 
d'employer des formes et des couleurs adequates aux sentiments et aux 
pens6es qu'il pr^tendait exprimer. Et 6tait-ce la tout son ideal ? Nous ne 
I'affirmerons, au contraire ! 

Ayant re^u une education intellectuelle fort complete, le maitre 
devait etre entrain^ fatalement vers la pratique d'un art, ayant un autre but 
que la representation de I'Spiderme des choses. Un s6jour qu'il fit k Londres, 
apr6s qu'il y cut expose Une Spkinge, lui revela toutes les beaut^s du pr6ra- 
phaSlisme. D6s lors, sa voie definitive fut trouvee. Penseur de la race des 
Rossetti, des Burne-Jones, des Watts et des Madox-Brown, il adopta leurs 
principes d'art essentiels sans les pasticher toutcfois, c'est-ji-dire qu'il se 
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plut, non seulement a expliquer leurs oeuvres et les rapports de leurs ceuvres 
avec la litt^rature anglaise dans de nombreuses conferences, mais surtout k 
pratiquer un id6alisme ayant des attaches evidentes avec I'idealisme de ces 
maitres anglais qui lui sont chers. 

Seulement son idealisme symbolique, pas plus que le leur du reste, 

n'est 6soterique. Sans doute il estime, de meme que ses modeles, en 

conformite avec le principe de saint Maxime, qu' '< un symbolc est un 

objet sensible pris pour une chose intellectuelle », et c'est pourquoi tout 

" dans ses peintures et ses dessins une signifi- 

deteiminee, neanmoins, r6p6tons-le, ce!a est 

|u'on puisse confondre ses peintures et ses 

s avec des ceuvres d'expression pantaculaire. 

fiterminant la nature sp^ciale du talent de Fer- 

<hnopffqui, dans son desir d'eloquence pictu- 

a jusqu'il 6crire en sonnets ses projets d'ceuvres, 

les biographes dit : « Aussi bien, c'est au symbole 

evait aboutir fatalement ; c'est i ce resume 

le de sensations et de sentiments. Sa patiente 

tration le detachait chaque jour de la contin- 

gence du fait. Le detail observd, la sc^ne vive- 

ment et spirituellement croqufie, le recit 

anecdotique et individuel, ne sont que la 

mousse de 1 'observation. II fallait tendre le 

plus possible vers le definitif qui est un fruit 

de reflexion ardente et de volonte superieure. 

■: Fernand KhnopfT eut pour I'y determiner sa 

tenace nature et son silence. Peut-etre aussi 

certains livres hantants... Les maitres symbo- 

i listes de ce temps, les Gustave Moreau, les 

Puvis de Chavannes et les Rops, n'ont rien 

de la s6r6nite des anciens maitres. Aucun 

d'eux ne prie les dieux ni ne craint les demons 

qu'il sublimise. lis sont les tortures des passions et des melancolies de 

leur temps. Etudiez I'amour dans les Venus de Rops, la sagesse et la 

science dans les David de Gustave Moreau. Seul, Puvis de Chavannes 

songe parfois avec tranquillite et ne divinise point de femmes fatales ni 

des hommes terribles. Fernand Khnopff subit les memes prdoccu pat ions. 

II est seduit par la perversity de certains lys : Leonora d'Este; par 

le nocturne et s6culaire myst^re de certain sphinx : le Pape. Mais ici encore, 

dans I'interpretation de ces symboles, son temperament se prouve par la 

minutieuse profondeur de sa vision et la si calculee entente de I'effet juste et 

precis... Son ceuvre, solide de patience et de combinaison nouees, resiste 

aux examens les plus minutieux et les plus subtits ; il semble venir lentement, 

lentement grandir, lentement s'accuser, lentement se parfaire, mais il s'impose 

avec une penetration aussi profonde que sa venue a 6t6 longue. » 

Et quelle difference entre les oeuvres de Fernand Khnopif et celles de 
James Ensor, « un des plus beaux artistes actuels, certes, a dit M. Eugene 
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De Molder dans une 6tude sur James Ensor A. propos de ce maitre. Plus 
qa.'xin peintre, car en m^me temps qu'il marche triomphalement dans la voie 
plantureuse de Louis Dubois et des autres Flamands, amoureux de belles 
pates et adorateurs de friandes et savoureuses natures mortes, sa pensee 
cherche k gravir les echelons magnifiques qui mSnent vers les cieux des 
Rembrandt et des Goya. 

» Au physique : un maigre Don Quichotte de I'art, avec une barbiche de 
preux espagnol. Grand, la peau pSle, I'oeil incisif, la moustache au vent; 

c'est tel qu'on le rencontre sur la digue d'O"* — '^'" '^^ * '•" ^ 

de deux carlins, le regard perdu parmi les bai 
avec atrocity quelque bourgeois en vill^giat 
passe. L'Oc^an I'enthousiasme, ce riverain d 
passant recueille un rire d'une moquerie aigu 
la bouche d'Ensor comme celle d'un masqu 
grimafant et fait, au-dessus des levres ain; 
en arc ironique, descendre, d'un mouvementcc 
narines, le nez souverainement rieur et m6pi 
Mais le rire crevant de bouffonnerie s'arrete 
sec dans un mot drdle qui d6tend Tare des ] 
Et Ensor redevient le pince-sans-rire, a I'cei 
vert aux reflets d'acier, avide de nuances 
gloires, qu'ont cr6e le sang anglais et le s 
flamand m6lang6s dans ses veines. >> 

Et jamais, en verit6, il ne nous a 6t6 do 
de contempler Tune des ceuvres du jeune ma 
sans ouir son petit rire sec qui donne froid 
dans le dos, car ce petit rire sec fait frissonner 
meme au souvenir! Ce petit rire sec, mais 
il 6rode tout espoir! Ce petit rire sec, mais 
il navre profond^ment!... 

L'ironie du reste, le plus souvent, cache _ 

I'amertume et c'est une arme tuant la foi 

aux mains de qui sait s'en servir. Faut-il rappeler les noms de ceux qui I'ont 
maniee en mattres? Ce serait oiseux, n'est-il pas vrai? Cependant le 
coeur de tons ceux-lil etait presque toujours gonfle d'amertume ou de 
haine. Au fond de leur moi, ils celaient des tristesses sans fin ou des colferes 
insondables, Et autrefois nous nous imaginions James Ensor en guerre 
ouverte avec la society, prenant un malin plaisir il cracher sa bile, peut-fitre 
m&me, par surcroit de ferocite, voulant en imposer au monde. Mais voyez 
notre erreur — erreur que nous avouons! — ce grand garfon de fine com- 
plexion que toutes les femmes reluquent n'est pas un rdvolte, plutot un 
homme qui s'amuse et qui rit de tout ce qu'il observe autour de lui, choses 
utiles i. I'expression de ses pensees et a I'invention de ses imaginations bien 
actuelles puisque, 4 1'encontre de celles de ses pr6decesseurs, par exemple les 
Simon Marmion, les Jheronimus Bosch et les Pierre Brueghel, elles ne 
rev6tent aucunement la forme synthetique qui leur etait chere. 

Un jour, apres avoir constate I'ahurissemcnt general a la vue dc ses 
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tableaux, le maitre, inscrivit compatieusement dans un coin de Turi de 
ceux-ci : « Ensor est fou! » Vous vous demandez pourquoi? Mon Dieu, 
parce que cela semblait drole et allait sembler drole, tout bonnement. Et 
cette preoccupation du bizarre, une hantise chez le peintre-graveur, ne resulte- 
t-elle pas a I'evidence de ce fragment d'une lettre 6manant de lui, lettre qu'il 
nous adressa d'Ostende, le ie'"octobre 1897: «... Ici, je 
deviens melancolique et voudrais habiter une grande 
cabine devant la mer. Je la tapisserais de coquillages 
nacres et dormirais Ik idealement berc6 par le bruit 
de la mer, avcc une belle fille flegmatique et blonde a 
la cbair sal6e! Quel r6ve delicieux et realisable!... » 
Que ce rSve soit delicieux et rdalisable, nous n'en 
jurerions pas ! Mais qu'lmporte daiis I'occurrence? Nous 
pretendons que James Ensor est d'une nature sensible, 
impressionnable k I'exces; et voiU la raison pour 
laquelle, lorsqu'il peint, sa vision de coloriste exas- 
peree par les finesses extraordinaires des tons qu'il 
aper^oit, le fait penser surtout A rendre exactement 
ses sensations visuelles, dussent les formes, les con- 
tours exacts en souffrir. Voili la raison pour laquelle 
encore, quand d'aventure il est frappe. par les bizar- 
reries des scenes journalieres, dont le comique passe 
presque toujours inaperfu pour autrui, sa main s'arme 
du crayon ou de la pointe et qu'il dessine ou grave 
quelque sujet grotesque. Et voila enfin la raison pour 
laquelle au surplus, il n'est pas en stricte logique un 
copiste fidele de la nature, un de ces maitres patients 
qui s'ing^nient durant toute leur vie k dire la v6rite, 
toute la verite et rien que la verite banale, car s'il 
consent, lui, a etre sincere, ce n'est pas sans pr^tendre 
au droit d'arranger 4 sa guise ses observations multi- 
ples. D'ailleurs, il aurait tort s'il ne revendlquait cette 
faveur, qu'on accordait jadis aux artistes d'etre imagi- 
opFF. natifs, faveur que, de nos jours, on tend k leur 

disputer. Et au demcurant, qu'est-ce qui a bien pu 
tant6mouvoir les bourgeois paisibles lorsque, pour la premiere fois, on leur 
montra les peinturcs, les dessins et les eaux-fortes de James Ensor? Ouoi ? 
Mais justement son imagination peu ordinaire des menus details de la 
couleur rongeant la forme et des spectacles drolatiques qu'il aime a raconter. 
Songez done aux cris d'orfraie que pousserait ce bon public de bour- 
geois dans une exposition exclusive d'ceuvres de Jheronimus Bosch et de 
Pierre Brueghel le Vieux, si ce bon public n'etait prevenu que ce sont li 
des ceuvres qu'on admire en silencel Pourtant telle est revidencc : James 
Ensor est apparente k ces maitres. Comme eux, il a le sens profond de 
I'antithese, et I'aboutissement de ses conceptions est I'expression du bizarre 
avcc cette difference que son art, au lieu d'etre mis au service du dogme 
catholique, determine exactement la goguenarderie, la raillerie, enveloppe 
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du scepticisme qui caracterise, joint a un peu d'insouciance, I'esprit de 
quelques-uns des penseurs et des artistes de la fin du xix= si^cle. 

Et c'estchez lui de la sincdrite, car, depuis ses debuts a L'Essor datant 
de 1881, qu'il ait produit ses ceuvres n'importe ou, il n'a jamais fait 
qu'exprimer le meme ideal honni et conspue par la foule ignorante. Or, 
croyez-vous vraiment qu'on se contenterait ainsi de tous les dedains par 
plaisir si Ton n'etait sincere, convaincu qu'on repond aux voeux de sa 
conscience, alors qu'il serait si facile, en prosti- 
tuant sapenseed'artiste.d'obtenirrapprobation 
des belles dames et des beaux messieurs, riches 
acheteurs des bibelots d'art? « Au sein des 
salons de L'Essor et des XX, assure le niaitre, 
les circonstances malheureuses m'ont toujours 
accompagne; mes recherches etaient cependant 
pures, absolument personnelles et mes imita- 
teurs etaient nombreux et malveillants. Ensuite 
mes evolutions furent bassement interpretees. 
Malgre tout, je le repute, ma vision etait person- 
nels et neuve et j'ai pu traiter les genres en 
apparence les plus opposes, car j'ai compris 
toujours Timportance de la lumi6re et toujours 
la ligne etait influencee par elle; cette vision 
personnelle m'a maintenu, je crois, dans les 
regions sup^rieures. 

» On m'a rang6 i tort parmi les impres- 
sionnistes faiseurs de plein air, attaches aux 
tons clairs. La forme de la lumiere, les defor- 
mations qu'elle fait subir a la ligne n'ont pas 
6te comprises avant moi, aucune importance 
n'y 6tait attach6e et le peintre n'ecoutait sa 
vision. M^me le mouvement impressionn iste m'a 
laisse assez froid : Edouard Manet n'a pas sur- tueo van rvssei. 
passe les anciens. Chez lui, de belles teintes eac-similb^j? 

claires et distinguees heurtent de larges pla- 
cards d'opposilion, analogues a ceux des Japonais : une grande elegance de 
traits, mais absence complete d'accent lumineux. Trop beau peintre, enfin, 
fut-il ! Et mes recherches sent egalement eloignees des larges facilit6s de 
Claude Monet, peintre jovial et sensuel, manieur de pHtes grasses, coloriste 
facile, rude faiseur de tableaux k la vision assez vulgaire, sauf lorsqu'il 
peignit Les Cathedralcs. 

» Au surplus, les recherches des pointillistes m'ont laisse indifferent; 
ils n'ont cherche que la vibration de la lumiere. En effet, ils appliquent froi- 
dement et methodiquement leurs pointillages entre deux lignes correctes et 
froides. Ce procede uniforme et trop restreint defend d'ailleurs d'etendre les 
recherches, et de la resulte une impersonnalite absolue dans leurs ceuvres, si 
bien que les pointillistes n'atteignent que I'un des cotes de la lumiere : la 
vibration, sans aboutir a donncr sa forme. Mes recherches et ma vision, i 

T. VI. 10 
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moi, s'eloignent de la vision et des recherches des peintres cit6s, et je crois 
fitre un peintre d'exception. » 

Et.en effet, James Ensor estun maitre personnel, rareet curieux.en plus 
un initiateur dont le r61e, au sein de I'Ecole beige de peinture, a 6t6 assez 
semblable k celui que remplirent Edouard Manet et les neo-impressionnistes : 
Seurat, Signac, Pissarro et autres au sein de I'Ecole de peinture fran^aise. 
Mais il est un fait singulier chez lui, fait que nous rappelions tantot, son 
amour du bizarre. Cet amour s'explique-t-il? M. Louis Dclattre s'est plu a 
ecrire I'enfance d'Ensor « peintre de masques »,et cet 6crit est trop savoureux 
pour qu'on ne le signaie, encore qu'il soit fantaisiste, nuUement bas6 sur la 
reality : 

« James Ensor, dit-il, n'avait pas encore fait ses Piques, et c'dtait un 
petit garfon au long cou frSle, aux 
traits fins, aux cheveuxsoyeux.quand 
il habitait chez sa grand'mere, A 
Ostende, dans la rue qui mene a la 
mer et que le vent, I'hiver, emplit de 
sable. » Or, derriere cette demeure, 
dans le cabaret borgne de « Kate- 
Moustache », bouge dont on apercevait 
parfois, de chez la grand' m6re, les car- 
reaux inondes de lumi^re, on se livrait 
a des saturnales sans nom. Et puis? 
Eh bien ! voici : Un beau matin, le 
petit James, attire par le d^sir de voir 
ce qui se passait de singulier dans cette 
maison d'horreur pour tons, se glissa 
chez Kate- Moustache et celle-ci le con- 
< DEssiN ORIGINAL. duisit datts sa chaHibre et oma , de fleurs 
en papier, la tete de James ct, d'un 
masque, son visage : k En son accoutrement de mascamde, continue cnsuite 
M.Delattre,levoila done qui s'en retourne... Loin qu'on s'enfuit a son appari- 
tion, lui-memefut appele et dut s'approcher du fauteuil de I'aleuleet expliquer 
d'ou il sortait en cet apparell ; « Oh ! oh ! Ouoi ? oil ? s'ecria la grand'maman 
» aux premiers mots du petit gar^on. Tu viens du cabaret du Cul-de-Sac?... 
11 de chez la vieille Kate-Moustache?... Cue dis-tu?... Tu as dans6 avec des 
» masques?... Plus de cent?... Et toi aussi?... Tu dansais avec la cabare- 
" tifere?... II y en avait plein la chambre, et sur le lit?... Et sur le lit?... » 
repete-t-elle en lettres majuscules. « A huit ans, c'est a de ces horreurs qu'un 
>i enfant est entraine!... Mais c'est un crime!... II n'y a done plus de police... 
» de police?,.. Et toi, petit malheureux, petit malheureux... » Mais vraiment, 
les terreurs de la bonne-maman etaient bien vaines : James n'avait vu que 
des fleurs et des masques, tires de vieux coffres et jet6s partout pour amuser 
I'enfant, sur le parquet, sur les chaises, sur le lit, et, bien innocemment, il 
avait valse avec la cabaretl^re qui, toujours pour I'amuser, s'etait travestie et 
avait dans6 avec lui, apres lui avoir montre des restants de marchandises, des 
fleurs en papier et des masques qu'elle avait vendus autrefois !... » 
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Quoi qu'il en soit de cette explication amusante et lien qu'amusante 
pour expliquer la gen6se du talent qui distingue I'artiste, si I'ceuvre d^jk 
important de James-Sidney Ensor, n6 k Ostende, le l3 avril 1B60, de James- 
Frederic Ensor, d^origine anglaise, et de Catherine Hagheman, personnes 
qui eurent deux enfants; si I'ceuvre de James Ensor n'a pas, disons-nous, 
I'aust6rit6 de la geste artiale d'un Charies Degroux ou 
d'un Constantin Meunier, il a tout I'humour des pein- 
tures et des dessins d'un Jean-Baptiste Madou, en plus 
un c6te de grandeur que ce maitre spirituel n'a pas 
soupfonne. Car, en verite, nous admettons que la foule, 
longtemps encore, pref^rera La Chasse an rat, Les Poli- 
tiques de village. La Fete an chateau et cent autres 
compositions aimables de I'auteur c6l6bre du Trou- 
ble-fete; mais n'est-il pas sur que le piquant de ces 
scenes se trouve comma sublime dans telles peintures 
et eaux-fortes du jeune peintre-graveur : Les Bons juges, 
Les Mauvais midecins, La BataUle des Eperons d'or, Les 
Diables Dzitss et Hikahox, comniandes par Crazon montant 
un chat furieux, condnisant le Christ aux Enfers, ou bien 
encore dans cette planche : Iston, Poiijfamatus, Cracozie 
et Transmouff, cilebres midecins persans examinant les selles 
du roi Darius apris la bataille d'Arbelles ? 

Moins revolutionnaire 4 tons egards est I'ceuvre 
de Frantz-Louis Charlet, fr6re d'Emile Charlet, peintre 
egalement, et 6kve de Jean Portaels; de Frantz Charlet, 
ne A Bruxelles, le 29 Janvier 1862, et qui, tils de 
Guillaume Charlet, industriel, et d'Emilie D'lteren, 
est proche parent d'Emile Wauters. 

Cependant Frantz Charlet, pas plus que son frfere 
du reste, ne fut el^ve de ce maitre ; il ^tudia aussi 
chez Jean Portaels, k Bruxelles, puis chez Gerome 
et Lefebvre, i Paris; et ce fut d6s I'ann^e 1875, si 
bien qu'il pflt exposer pour la premiere fois, deux ans 

plus tard , 4 Gand. Ensuite, apr^s des succes rem- jef i^mbhaux. — la fontai 
port6s k divers salons beiges et Strangers, le jeune artiste °''*''" place, a as\ 

ayant tent6 en vain d'obtenir le prix de Rome se mil k voj'ager : « J'ai 
beaucoup voyage, dit-il, pendant dix ans. Je suis reste sept ans au Maroc, 
un an en Alg6rie et deux ans en Espagne, en Italie, en AUemagne, en 
Hollande, en Suisse, en France. J'ai visite tous les musees, hormis I'Ermitage 
de Saint-P6tersbourg... » 

Ces voyages ne se firent pas au detriment de la pratique de I'ait du 
peintre. En effet, apr^s un premiers^jour de sept moisau Maroc avec Theo \''an 
Rysselberghe, il exposa au Palais des Beaux-Arts, a Bruxelles, quarante- 
deux tableaux, tandis que son ami en exposait autant! Mieux que cela! Leur 
triomphe, k tous deux, fut si considerable que, trois jours apres I'ouverture de 
cette exposition, leur quatre-vingt-quatre toiles etaient vendues ! Et alors, ils 
repartirent pour I'Orient. Toutefois, il gemble bien que ce ne soit pas ce 
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voyage qui plut surtout au peintre : il se remlit en Espagne avec I'ecrivain 
d'art Lucien Solva)-, Constantin Meunier et sun fidele ami Thco Van Rys- 
selberghe, et c'est surtout dc ce voyage-lA qu'il parle volontiers. 

En ces derniers temps, Franlz 
Charlet n'exposa gudre jusqu'en i8g5, 
— du moins ne montra-t-ii au grand 
public de ses oeuvrcs qu'a de rares inter- 
valles. — Le 14 avril iSgS, il a Spouse k 
Bruxellcs M"^ Hermance Moriame, dont 
 il aune fille. Desormais, fatigue detoutes 
ses peregrinations, il se propose de pro- 
duire beaucoup : « Apres un flanage 
assezlong, assure-t-il, avant la produc- 
tion de men Pccheur — cettc composition 
est un vaste triptyque k visee synthe- 
tique, de belle allure et surtout d'un 
beau sentiment, expos6 k Gand, au 
salon de 1899; — je me suis remis 
serieusement k I'ouvrage et j'espere 
produire des oeuvres, dont je ferai unc 
exposition dans un an ou deux. » 

Et voici encore un artiste prati- 
quant un art nuUementrfivolutionnaire, 
plutot en conformity avec l'art des vieux 
Espagnols du xvii* siecle et des anciens 
Flamands de la Renaissance, Gustave- 
Antoine-Marie Van Aise, n6 k Gand, le 
24 octobre 1854, fils d'un patissier du 
nom de Nicolas- Joseph Van Aise et 
de Antoinette-Seraphine De Vlieghe 
qui eurent quatre enfants, 

Le maitre travailla d'abord chez 
son pere en tant que mitron : neanmoins, 
sa vocation artistique s'etant rev^lce 
des I'enfance, 11 dessinait tout jeune 
dans la boutique paternelle, prenant 
comme modules, dit-on , les bonshommes 
en pain d'epice qu'on y dcbitait... 

Quoi qu'il en soit, lorsqu'il eut 
atteint I'age de treize ans, il ne frequenta 
lEtLERY. — LE DROIT cDMMi'NAi., FAc-siKiLE plus Tecolc, puls, ayaut obtenu I'autori- 

DL'-i DEssiN oKiGiNAi, . satiou dc cultlver la peiiiture, il 6tudia 

a I'academie de Gand, sous la direction de Canned. LA, dans cette ecole, 
quelques succes le font distinguer par un riche negociant en denrees colo- 
nialcs du nom de Dael, qui devient son prutecteur. Grace k celui-ci, il peut 
bientot se rendre k Paris, ou il copie enormement au Louvre. Mais on pres- 
ent un certain concours k Gand, et le voila revcnu dans sa ville natale 
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afin d'y prendre part; mais la chance ne le favorise pas et il retourne A 

Paris. Lors de ce second voyage, il rencontre dans la capitale franfaise Jan 

Van Beers et Jef Lambeaux qui, k cette 6poque, travaillaient ensemble. Com- 

prenant la situation plutot precaire de leur com- 

patriote, iis I'hebergent dans leur atelier ; et c'est 

en leur compagnie qu'il execute son Louis XI ct 

Olivier le Daim, expose i. Anvers en 1879. Mais 

une brouille survint dans ce menage d'artistes : 

Jan Van Beers, parait-il, se montra jaloux du 

succ6s de ses amis, et voil4 le trio disperse, du 

moins Van Aise et Lambeaux demeurant ^ part, 

dans un autre atelier. 

Dirons-nous qu'ils connurent les privations? 
Bien sur, et nous ajouterons qu'un beau jour, 
Lambeaux, en 1881, gagna Bruxelles esp6rant y 
faire fortune, en modelant des figures en cire qu'il 
comptait exposer en un vaste musee, exploit^ i son 
profit, et que Van Aise revint avec lui ! lis s'instal- 
16rent alors dans I'afelier actuel de I'auteur de 
La Folle chanson, la suite de hangars de la Holles- 
traat, ^ Saint-Gilles. Puis le peintre sejourne a 
Gand. Hante des productions de I'Ecole fran- 
^aise, il peint chez son protecteur, I'epicier Dael, 
son Saiut-Lihin giierissant iin aveiigle, toWe^y-hcuiee. 
dans le mode gris. Vers i883, 11 part pour I'ltalie 
avec Rodolphe Wytsman et y travaille k de nom- 
breuses copies encore. Mais quand Gustave \'an 
Aise fut de retour ^ Bruxelles, Jef Lambeaux, 
devenu c6l^bre et accabl6 de commandes, avait 
envahi toutes les parties de leur atelier commun 
de la HoUestraat! Qu'advint-il? Que Van Aise 
retourna de nouveau ^ Gand, qu'il y peignit quel- 
ques tableaux et quelques portraits jusqu'^ ce 
qu'enfin! il put r6aliser, son projet de faire bitir 
un atelier, k proximity de celui de Jef Lambeaux. 

Mais vers ce temps, le souvenir des vieux 
Flamands lui revient et il commence a aban- 
donner les tonalites claires. Un voyage en 
Espagne fait avec le peintre Jules Lambeaux, pays 
oil il copie toujours beaucoup suivant son habi- 
tude, le decide a adopter deftnitivement les coIo- thSo > 
rations sombres. C'est done dans les tons imites '^"''VuhTej 
des anciens que sont executees ses principales 

toiles, notamment son Van Arteveldc acdame, assassine el glorifie', son Pierre 
L'Hermite prcchant la Croisade et ses portraits. 

Si Ton nous demandait maintenant de determiner a quelle ecole est 
apparent^ un jeune artiste beige, des plus int^ressants parmi les jeunes 



78 l'art flamand 

artistes de notre generation, Henri Degroux, fils de Charles Degroux, nous 
dirions qu'il sem ble en quelquesorteun descendant desromantiques.de mSmc 
que GustaveVan Aise, mais avec infiniment plus de personnalite : il a comme 
eux une conception de la vie heroique, du drame surhumain qu'il voudrait 
que tous vecussent; et n'est-ce pas en r^alite I'exaspfiration de imagination et 
le d6sir des realisations chimeriques qui ont constitu6 le fond du romantisme ? 
Cependant, cette tendance esth^tique de Henri Degroux est d'autant plus 
curieuse qu'il est le fils du c6Iebre maitre Charles Degroux, r6p6tons-le,qui 
fut en Belgique un des initiateurs des naturalistes, I'un des pr^curseurs de 
tous ceux qui ont peint, en ces dcrni^res ann6es, la vie moderne sans fard 
aucun, telle <iu'ils la voyaient, avec ses joies et ses miseres, ses bonheurs et 
ses douleurs. II est vrai que, dans le principe, I'exemple paternel influeuya un 
peu son talent; ce fut lors de ses debuts a 
L'Essor, lorsqu'il exposa ses pages palpitantes 
inspirees du Male, de Camille Lemonnier, 
et de Kc'es Dorik, de Georges Eekhoud. Mais 
bientut un autre iddal s'empara de son esprit, 
et il montra aux XX ses premieres concep- 
tions de I'dpopee napoI6onienne qui, depuis, 
lui a suggerfe tant et.tant d'ceuvres de belle 
envergure : Le Mont Saitit-Jean, Hougoumont, 
Le Moulin de Fleuriis et Le Cketnin creux de 
Ohain entre autres. 

Mais voici expliques par I'artiste m^me, 

dans une lettre adress6e A une dame critique 

d'art, en 1897, ses sentiments et son vouloir : 

- LEs BOSS juoEs, d'apess uNb EAu-FORTE. " ^^ monde actucl, dlt-ll, ffi'lnsplre une piti6 

mel6e de ddgoiit dont la colere, pour me 

servir d'une admirable expression de L6on Bloy, serait I'efFervescence. 

» Je nevois pas qu'il y ait de bien grandes et bien nobles choses A attendre 
d'un avenir mdme lointain. L'artiste peut d'autant mieux c6l6brer dans ses 
ceuvres des jours de revanche, de chdtiment et de justice, en essayant d'en 
donner I'effigie grandiose — c'est ce que j'essaye de faire ! 

») Certes, « les bourgeois » pour parler d'eux particuliSrement, ne m'ins- 
pirent aucune tendresse ou de commiseration quelconque. Si, neanmoins, il 
existe encore de vrais braves gens parmi eux, le groupe entier est tellement 
repoussant, la caste est justiciable de tellement de crimes et a de tous points 
tellement abaissela notion de toute grandeur ou de tout h6roisme; elle est en 
un mot si abjecte qu'il me parait absolument impossible d'6tre d'aucune 
maniere son avocat, de ne pas la mepriser et la ddtester. 

» Mais je suis un artiste et non un politicien, Dieu merci! Je ne mets 
mon art au ser\dce d'aucune doctrine en faveur ou en ddfaveur : Je me contente 
d'evoquer pour mon propre compte et, s'il se peut, pour une possible expres- 
sion de cosur, Teternelle et irreparable misere humaine dans ce qu'elle a eu et 
aura d'eternellement pathdtique. 

» Que les ceuvres d'art soient ou puissent 6tre de formidables machines 
pratiques pour agir sur les latentes dispositions des esprits et des ^mes, ce 
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n'est que tr6s Evident. Mais je dois avouer que, si tel pouvait 6tre le rSsultat 
imm^diat ou final de mes oeuvres, tel n'est pas men but par excellence, lequel 
est situ6 au del4 ou en de^a, mais certainement en dehors m6me de mon 
exacte connaissance personnelle... )> 

Et ^ propos decepeintre: " A vrai dire, a ecrit M- Charles Morice, je ne 
sache pas vision d'artiste plus imperieusement que celle de Degroux 6trang6re 
k des vis^es temporaires ou locales. II est de son epoque, mais pas plus que 
de toutes les autres, et de m^me il aurait toutes les patries ou pas une ; Fla- 
mand de Bretagne, exil6 ici, li-bas ausst. Je sais seulement qu'4 Paris on se 
souvient avec joie qu'il est d'origine fran^aise; je 
pense qu'on est heureux de se souvenir, i Bruxelles, 
qu'il y est ne. Peu importe, d'ailleurs, et cot esprit, 
dont les origines fibres plongent loin dans le pass6, 
peut compter sur assez d'avenir pour ne se soucier 
qu'il. peine du present. 

» Car son originality est entifere, avec meme pour 
sauvegarde une parent^ illustre: un peu des clartes 
puissantes, terribles et douces, d'Eugfene Delacroix. 
Henri Degroux ne I'imite pas, — non plus qu'il n'a 
choisi de ressembler, extSrieurement, k Ernest Hello 
(ressemblance que M. L6on Bloy nous affirme) — 
mais les preferences de son reve volontiers ou fata- 
lement fr6lent celles du peintre des Croisis et des 
Peitifh'is. On v6rifierait I'analogie, le mystfere de cette 
rencontre au lieu des Smes, par des similitudes de 
noblesse dans la conception et de brusquerie tendre 
dans I'expression, par la magie de la couleur chfire k 
tous les deux pour elle-meme, sans que jamais ni I'un 
ni I'autre ne lui c6de au point de la laisser, splen- 
dent physique, 6teindre rh6roisine ou la tragedie des hensy dlokoux. 
pens6es. 

» Le rapprochement, s'il fallait I'approfondir, vaudrait autant par les 
hearts que par les traits communs. Mais sauf de celle-ci — qui proprement 
n'en est pas une, fevoquant la Peinture, ou I'Art, plutot que tel « systeme » 
personnel 4 quelqu'un — Degroux n'est d'aucune 6cole et apparait au lende- 
main des impressionnistes comme k leurveille, sans ignorer qu'ils vinrent. Les 
precedes, il les salt, et surtout qu'ils sont des moyens, douloureux, delicieux, 
qu'il faut dompter et posseder, comme la matiere et comme la nature, sans 
s'y attarder, pour aller vite au but vrai, lequel plane au-dessus des arts parti- 
culiers — Poesie, Peinture, Musique, Sculpture — : I'ldee Vivante. Plusieurs 
aujourd'hui prennentles moyens pour le butet, par les sortileges d'une habi- 
lete dangereuse, interrompent les relations providentielles des arts entre eux, 
accreditent cette erreur que la peinture et, par exemple,'la musique soient 
deux; peintres, ils luttent de vitesse avec la duree, qu'ils decomposent en 
secondes lumineuses dont ils pretendent nous donner des doubles. Et, en 
effct, de leurs yeux physiques par leurs mains sur la toile la lumiere meme 
du soleil coule, asservie ou dSrobee, sans nous enseigner en outre de ceci — 
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qu'elle est la lumiere. lis ont les yeux de I'esprit ferm^s. Leur doctrine n'est 
pas celle qui permet a Baudelaire, a Delacroix, k Wagner d'avoir raisoa de 
croire qu'ils sent tous trois des peintres, tous trois des poetes, tous trois des 
musiciens. 

n Ces trois noms, que Degroux aime et venere, nous disent rorientation 
de sa pensee k des splendeurs de joie et de gloire contempl6es k travers le 
desespoir de ne les atteindre que du desir. Telles, 
pourtant et de leur hautain eloignement, elles dorent 
d'un reflet d'infini les horizons de la tristesse ordi- 
naire. Au moins, elles n'y tolerent la l^chete d'aucun 
renoncement, et, plutot que I'abattement de la ddfaite 
subie, elles provoquent dans I'ame eprise d'elles les 
revoltes, les col6res, et tous les aflfreux tumultes de la 
haine. X'est-ce pas cela, les Vendanges? N'est-ce pas 
cela, le Christ aux outrages? Et ces deux portraits de 
Wagner et de Baudelaire, si beaux tous deux et | 

si differemment beaux, n'est-ce pas cela encore, au 
positif et au n^gatif? Wagner, calme, epanoui, j 

triomphant, roi, elu, du haut de son oeuvre, dans 1 

une tranquille solitude, enfin touchant a la r6alit6 | 

spirituelle, esprit pur lui-meme devenu, des splen- . 

deurs dont I'amour exalta son genie, Baudelaire, qui I 

les aime et qui les contemple aussi, mais qui ne les | 

aura pas, repli6 sur lui-mdme dans I'horreur des 
fantomes qui font A sa pensee un linceul de cris 
damnes. 

» Diversement, encore I'^popee napoleonienne, 
qui sera peut-^tre I'oeuvre de la vie de Degroux, c'est 
cela, — I'aspect baudelairien, nfegatif, des splen- 
deurs, — avec r^quiUbre, au positif, par les compo- 
sitions inspirees des drames wagneriens (La Mort de 
Siegfried) ou influxes des grandes legendes poetiques 
I. — LE DEMtHttK oAjuLEs etemelles : Orphee, Les Mages... 

» U faudrait bien des pages pour suggerer cette suite napoleonienne, 
huiles et lithographies, depuis d'extraordinaires portraits de Napoleon, ou 
apparait la brute geniale et fatale, pourchassee par son cauchemar de gran- 
deur et de sang, jusqu'A I'exil final, a travers les dates eclatantes ou i"un6bres : 
Marengo, Austerlitz, Le retoitr de I'lle d'Elbc, La veille'e de Watirloo... » 

Mais i certain moment, les chromo-Iuminaristes : Georges Seurat, Paul 
Signac, Dubois-Pillet et Maximilien Luce; les neo-traditionnistes : Paul 
Gauguin, \'incent \'an Gogh et Maurice Denis ; les independants : Paul 
Cezanne, Camille Pissarro, Louis Auquetin, Schuffenecker et Alexandre 
Seon ; tous ces artistes, disons-nous, appartenant ^ difi"erentes nationalites, et 
d'autres, qui s'etaient fait connaitre, surtout A Paris, par leurs tendances 
novatrices, devinrent des exposjints, des invites fiddles aux salons annuals 
des XX, 4 Bruxelles. 

Pretendrons-nous que leur influence fut considerable sur I'orientation de 
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I'Ecole beige de peinture? Assur^ment, car d'aucuns prirent leurs theories au 
pied de la lettre et se las assimildrent, tandis que quelques-uns-, — la plupart 
des jeunes peintres n6o-impressionnistes, — y puisdrent des forces pour 
augmenter d'autant, au profit de la recherche de [la lumi6re, leur mani6re 
personnelle : 

a La hantise des peintres contemporains c'est, on ne I'ignore pas, la 
Lumi^re, assure M. Alphonse Germain. Puvis de Chavannes, decorateur 
inn6, la chercha par le clair difftts; Manet, plus peinire, 
tenta — apr6s Delacroix, — d'obtenir par une rudimen- 
taire division du ton la coiileur dans la lumi&re. Son heri- 
tage, les impressionnistes de la premiere heure, — 
G. Monet, Renoir, Pissarro p^re, Sisley, — le recueil- 
lirent, mais plus 6pris de tacker devant nature que de 
raisonner spdculativement, ces artistes ne pouss6rent pas 
plus loin les investigations. Vint Seurat qui, tr6s frappe 
par les rfesultats des precedentes tentatives, 6rigea la 
division du ton en syst6me et I'assujettit k la loi des 
complementaires. L'essai causa dans le monde peintre 
un 6inoi non encore calm6 et valut k son courageux auteur 
plus de dfitracteurs que de proselytes! » 

Au fond, qu'est-ce 4 dire? Que la recherche de 
rharmonie, « la conciliation des contraires » selon 
Heraclite, pr6occupa I'initiateur Georges Seurat, comme 
elle avait preoccupy et comme elle preoccupera sans 
cesse tons ceux qui s'occup^rent de peinture et ceux qui 
s'en occuperont.'Mais il lui sembla, parce que chaque 
6poque a eu un gofit predominant pour telle fa^on d'en- 
tendre I'harmonie d'oil r^sulta la vision des chefs 
d'6cole et de leurs disciples, que ses pr6d6cesseurs dans 
la carri6re artistique eussent suffisamment peint dans 
des maniSres donn^es et dans, des gammes speciales. 
A son sens, il convenait done d'imposer une m6thode nou- 
velle de proc6der dans des tonalitds neuves, et il inventa 
une thfeorie ou plut6t en pr6conisa une. En effet, partant de ce principe : « Le 
ton est une somme d'intensit6 lumineuse ou telle modification qu'une couleur 
pent subir pour produire le clair et le sombre, » et de cet autre : « La teinte 
est une couleur spectrale et sa compl Omental re ou le degr6 de r6frangibilit6, 
la longueur d'onde de la lumifere » ; partant de ces principes, disons-nous, 
le maitre voulut arriver A I'harmonie picturale par des applications de donn6es 
scientifiques connues depuis Newton, revelees par M. Charles Bourgeois, 
amplifi6es par M. Chevreul, enfin codifi6es par M. Rood. 

Newton ayant d6couvert la loi des compl6mentaires, un si^cle et demi 
plus tard, M. Charles Bourgeois formula : « La lumi6re blanche contenant 
les trois couleurs 616mentaires et generatrices, le jaune, le rouge et le bleu, 
chacune de ces couleurs sert de complement aux deux autres pour former 
r^quivalent de la lumifere blanche : on a done appel6 « complementaire » 
chacune des trois couleurs primitives par rapport 4 la couleur binaire qui lui 
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correspond. » Puis, M. Chevreul ayant augments de nombreuses couleurs 
complementaires ces couleurs primordiales, ainsi fut r^digee par lui la « Loi 
du contraste simultan6 des couleurs » : « D6s que Ton voit avec quelque 
attention deux objets colores en mfime temps, chacun d'eux apparalt non de la 
couleur qui lui est propre, c'est-4-dire tel qu'il paraitrait s'il 6tait vu isol6- 
ment, mais d'une teintc resultant de la couleur complementaire de la couleur 
de I'autre objet, D'un autre c6t6, si les couleurs des objets ne sont pas au 
meme ton, le ton de la plus claire s'abaissera, et le ton de la plus fonc6e 
s'dlevera. En definitive, elles paraitront, par la juxtaposition, diff^rentes de 
ce qu'elles sont r^ellement. » Enfin, M. Rood ayant ajout6, 
de son c6t6, au tableau des couleurs complementaires indi- 
qu6es par le vieux savant, urie serie nouvelle de couleurs 
compldmentaires, on pensa dans certain monde, k la suite de 
Chevreul, qu'un peintre connaissant les couleurs complemen- 
taires n'a plus qu'4 les 6valuer mentalement, au point de 
vue de I'intensite, pourarriver A rimitation de ce qu'il voit;.. 
Mais c'est la une verite scientifique qui ne trompera 
jamais un artiste! Qu'en stride logique cela solt vrai, nous n'y 
contredirons. Seulement, Georges Seurat et ses premiers 
disciples ne crurent pas longtemps qu'ils aboutiraient m6tho- 
diquement k I'harmonie picturale, par la simple disposition 
de la lumiSre blanche et par I'emploi des couleurs compl6- 
mentaires, aussi s'intitul6rent-ils « chromo-luminaristes », et 
ilsavaient raison! 

La m6thode scientifique ne saurait donner le ton local, 

ni les reflets accidentels, ni la lumifere eclairante, melange de 

la couleur locale d'un objet avec les diverses lumi^res color6es 

qui y affluent, denomme par M. F6n6on : « Melange 

optique. » D'ailleurs M. Rood vint k leur aide. Jugeant lui 

LLERY. - ckoguLs. aussi quc, si les couleurs complementaires s'exaltent par leur 

juxtaposition, elles s'annihilent par leur melange; que, si on les distribue en 

6gale quantity, elles ne produisent qu'un gris terne et incolore; M. Rood, 

pour conserver aux taches leur puret6, leur 6clat, leur luminosity, indiqua la 

peinture par division du ton comme 6tant salutaire ou, si Ton pr^ftre, la 

peinture par division des couleurs donn^es par le spectre solaire, la puret6, 

la lumiere, I'^clat 6tant caracterise par I'absence du blanc, cela afin d'arriver 

4 la realisation des faisceaux de lumiere coloree. 

Et voili du neuf, une fafon d'harmonie autre trouv6e, du moins une 
mani^re de voir bien contemporaine, surtout ce proc6d6 etant grefF6 sur la 
direction des lignes concourant k I'harmonie du tableau, direction d6ter- 
minee ainsi : « Toute ligne horizontale est un facteur de calme, tandis 
que la ligne ascendante specifie la gait6 et la ligne descendante la tristesse. » 
Peut-6tre ! En tout cas Ptolemee avait entrevu un mode rudimentaire de m^ler 
les faisceaux de lumiere. A Herculanum et A Pomp6i, on remarque autant 
d'indications par masses que par hichures dans les anciennes peintures, unies 
k un reel souci des effets in61uctables des complementaires. Eug6ne Delacroix, 
le merveilleux romantlque, dont certes aucun chromo-luminariste ne songerait 
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& se rtclamer, utilisa les tons fragment's. Mais ce qui est assur6ment neuf, 
c'est I'adoption par les chromo-luminaristes du pointill6 parce que, A distance, 
toute facture disparait en quelque sorte et qu'alors I'ceil ne per^oit plus que 
la lumifere coIor6e. 

Ce qu'il importe surtout de retenir de tous ces preceptes scientifiques, 
outre les enseignements k propos des couleurs compiementaires, c'est enfin 
la th'orie relative aux Hgnes compiementaires, celle-cl 'tayant celle-lA. 
M. Charles Henry s 'en est occup6 dans plusleurs livres curieux : « L'arr't 
impliquant la direction contraire, toute direction arretee dans un sens evoque 
la direction contraire, dit-il notamment. Cette direction peut s'appeler 
complementaire. C'est la loi du contraste successif. On arrive 
facilement ^ cette loi du contraste : 6tant donnees deux direc- 
tions simultan'es, chacune evoque la complementaire de 
I'autre. » 

Cependant tout ce bagage, s'il peut aider I'artiste 4 
produire des oeuvres d'art, ne saurait suffire pour engendrer 
le genie, voire le simple talent. Le mot de Gcethe est tou- 
jours vrai ; « Mettre en harmonie la couleur propre de I'objet 
et celle de I'espace dans lequel il est place, tel est sans doute 
le but que I'artiste doit poursuivre; mais une autre conn ais- 
sance lui est egalement necessaire, celle du rapport des 
couleurs avec le sentiment. » Aussi, en mfeme temps que les 
chromo-luminaristes, vit-on naitre une autre pleiade d'artistes 
dont les theories furent en opposition avec celles des pre- 
miers, la phalange des n6o-traditionnistes. 

A la suite des naturalistes, les n'o-impressionnistes prc- 
tendirent rendre davantage I'aspect ext'rieur des choses, 
souvent A Texclusion du sentiment et de la pensee, et les neo- 
traditionnistes, eux, jug^rent que c'etait Id, un mal qu'il 
convenait d'enrayer, la scifence introduite comme facteur xavier mellery 
dans I'art 6tant a leurs yeux plutot nuisible qu'utile. Alors 
que firent-ils? Miis par des intentions louables assur6ment, ils voulurent 
s'opposer k ces excfes de math'matisme; ils r6trograderent, enjambdrent les 
sifecles, enfin pretendirent retourner 4 la simplesse des exotiques. Et est-ce 
cela qu'ambitionnait Paul Gauguin, I'initiateur des neo-traditionnistes? Certes, 
il voulait conserver pieusement la sensation originale et la rendre par des 
lignes et des couleurs tellement rares et harmonieuses, cependant par des 
moyens primitifs et une liberty d'interpretation allant jusqu'i I'etrange, 
jusqu'A la deformation, par des contours abreg^s, pen ou point de models, par 
des tonalit6s etendues sans degradation, presque sans rapport de valeur; et 
son art, de mfime que celui de ses disciples, semble barbare, en efTet, dedai- 
gneux de tout ce qui constitue I'art : la perspective, le relief, le modeld, la 
couleur. Le dogme fondamental de cette esthetique, au surplus, a 6te enonce 
par M. Pierre Louis : « Le neo-traditionnisme, dit-il, ne peut s'attarder aux 
psychologies savantes et ffibriles, aux sentimentalit6s litt^raires appelant la 
ifegende, toutes choses qui ne sont point de son domaine 6motionnel. II arrive 
aux synthases definitives : en la beaut6 de I'oeuvre, tout est contertu. » 
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Mais des artistes qui s'intituUrent « ind6pendants » ne daignfirent pas 
s'engager dans les rangs, soit des chromo-luminaristes, soit des n6o- 
traditionnistes, parce que le proc6d6 math6matique des uns leur ddplaisait et 
. parce que le parti pris de d^former des autres ne les s6duisait! A vrai dire, 
s'il y en eut beaucoup en France, il y en eut autant en Belgique. Leur id6al, 
^ eux, mais c'6tait bonnement de profiler de toutes les Evolutions artistiques 
pour en augmenter leur esthfitique personnelle, et qui dira qu'ils eurent 
tort? 

Done, en r6sum6, quelle que soit I'opinion que Ton professe quant ^ la 
valeur des syst^mes que nous avons analyses, il est Evident que les XX, en 
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invitant t exposer, et les chromo-luminaristes, et les nEo-traditionnistes, et 
les inddpendants, resterent fiddles k leur programme d'aider au libre 
Epanouissement de l'art. Leur initiative eut encore une autre portee : 
d'aucuns des XX, notamment Theo Van Rysselberghe et Guillaume Van 
Strydonck, de plus Rodolphe Wytsman, se montr^rent plus ou moins 
subjugu6s par les mEthodes nouvelles et lis s'evertuerent ci les mettre en 
pratique. 

Lors d'une exposition recente de la Libre Esthetique, qui eut lieu aux mois 
de fevrier et de mars 1898, et ou Theophile Van Rysselberghe, nE 4 Gand, le 
23 novembre 1862, de Jean-Baptiste Van Rysselberghe et de MElanie 
Rommens, personnes qui eurent plusieurs enfants, notamment le cElfebre 
ingEnieur-electricien Van Rysselberghe, mort il y a quelques ann6es; lors 
d'une exposition recente de la Libre E^thEtique oii Th6o Van Rysselberghe, 
disons-nous, fit voir un grand nombre de ses toiles, un de ses meilleurs amis, 
le poete Emile Verhaeren, ecrivit entre autres choses, dans « I'Art Moderne » : 

« Quand survint, en coup de foudre, la mort de Georges Seurat, ceux qui 
s'etaient affirmes ses attentifs et ses fervents s'inquiEt^rent. II disparaissait 
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JEF LAMBEAUX. — le baiser. 

(Callfction Debroux, a BnixeUei.) 
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A trente-trois ans, la main et le cerveau remplis de promesses et de secrets. 
On 6touffa dans sa tombedes germes certains d'avenir. 

» Certes, ses multiples tentatives avaient 6t6 remarqudes, discutdes et 
quelques-unes accept6es comme heureuses. M6me parmi les peintres notoires, 
m6me parmi les maitres, quelques-uns profitaient de ses d^couvertes. En 
France, Camille Pissano; en Belgique, Adrien-Joseph Heymans. De plus, 
certains jeunes artistes d'ici, non encore 
d6finitivement orient6s,subissaient en par- 
tie et k des degrds difFerents la chaleur de 
sa lumi6re : Claus, Wytsman, Coppens, 
d'autres encore. On vit mfime, 14-bas, en 
plein Salon des Champs-Elysies, I'officiel 
Henri Martin traiter ses quelconques com- 
' positions k petites touches et ne pas redou- 
ter les plaisanteries habituelles sur la fac- 
ture virgulaire. Une salutaJre fermentation 
remua les vieux sols de I'art propri6taire et 
bourgeois et les acad6miciens ressentirent, 
eut-on dit, comme piqures d'fipingles, cc 
tas de petits points hostiles, i travers la 
basane antique de leurs si6ges fonda- 
mentaux. 

» Curieux sympt6me! Presage signifi- 
catif! Mais I'inquietude subsistait. Qu'al- 
laient produire les compagnons d'art et 
les amis du mort, ceux qui acceptaient sa 
thdorie totale, ceux qui s'6taient nourris de 
ses id6es, ceux qui le proclamaient, si pas 
leur maltre, du moins leur ^claireur? 

» La question ^tait d'autant plus an- 
goissante que les n6o-impressionnistes con- 
tinuaient la vivante tradition picturale de 
re sifecle : celle qui vient de Delacroix et 
aboutit 4 Manet, Renoir et Pissarro, en 
passant par Corot et Jongkind. febnand kh.«opff. — sibyi 

» Car des 6coles nombreuses et diverses se levaient. Toutes ndgligeaient 
la grande route trac^e par les modernes vers la clarte, route qu'A cette heure 
encore Monet, dans le paysage, et Puvis de Chavannes, dans fa composition, 
illustrent. En Angleterre, des groupements se massaient autour de telles 
oeuvres du pass6 et des hommes de la valeur de Milais et de Rossetti restau- 
raient la facade solennelle du xv= si6cle italien; en Belgique, ce genial artiste 
qu'est Henry Leys, tout en se confessant en des ceuvres profondes, ressus- 
citait non seulement le d6cor, mais la manidre de peindre des gothiques ; en 
AUemagne, on se tournait vers ces colosses : DUrer, Holbein, Grunewald. 
Tout cela etait admirable, mais dangereux. Tout cela compromettait I'origi- 
nalit6 fonci6re de la peinture de notre sifecle. L'unit6 de tendance se rompait. 
La peinture pasticheuse, secondaire, arch^ologique allait naitre. On connut 
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le d^calque du d6calque, la copie de la copie. On ne vit plus la nature, on ne 
se vit plus soi-m6me qu'4 travers le maltre qu'on s'dtait choisi pour module. 
La force de I'admiration aveugle 6touffait la force de creation iucide. 

» Les n6o-impressionnistes eussent ^t6 certainement submerges sous ces 

courants contraires s'ils n'avaient 6t6 tenaces et probes et dfivoues d. leurs 

icl6es comma d. une foi. Mais un autre danger les guettait, II 6tait d'absolue 

necessite pour eux de se developper eux-m6mes, de ne point pi6tiner sur 

place, d'accentucr, d'^largir, de laisser vivre en un mot A. travers leurs oeuvres 

le programme qu'ils arboraient. Choisir Seurat pour leur 

chef, c'6tait parfait; mats I'elire comme unique inspirateur, 

le suivre docilement sans oser franchir les limites de sa 

peinture, accepter les termes de ses theories sans en d6ran- 

ger une lettre, non pas. II fallait travailler i c6t6 de lui, 

mais non sur son terrain. II n'6tait qu'un chainon d'or dans 

revolution, il ne fermait point la chaine. Le recommencer, 

c'etait p^rir. 

» Aussi, comparez son art a celui que pratiquent 
aujourd'hui les Signac, les Luce et les Cross. Quelles difFd- 
rences nettes! La facture est plus large, le ton plus hardi, 
I'harmonie plus en contraste, la vision toute autre. Seules 
demeurent debout les fondamentales donn^es. 

» Seurat thdorisait beaucoup. Ses toiles apparaissaient 
parfois comme des demonstrations. II 6tait exclusif au 
point d'etre sectaire. II 6tait calme, t^tu et doux. Sans 
doute, plus tard se serait-il affranchi des trop serrantes 
lisi6res. Son g^nie de producteur aurait fait sauter la cami- 
sole de force des pr6ceptes et des regies. II se serait modifie 
dans le sens de la liberte complete, conquise par la connais- 
sance de plus en plus etendue des ressources de son metier 
personnel. 

» Th6o Van Rysselberghe s'indique A. cette heure le 
— LA FBuuB At) SAC n6o-impressionniste le plus complet. L 'universality de ses 
dons se marque par la variety de ses toiles expos^es : por- 
traits, sites, compositions. La sant6 de son ceil, I'habilete de sa main non d'un 
virtuose, mais d'un manieur de courbes gracieuses, s'y Hsent. II n'est point 
un sujet, une notation de clarte, une difficultfi de mouvement devant lesquels 
il reculerait. Ses etudes le prouvent. 

» Depuis quatre ans il travaille, loin de tout bruit, de toute exposition, 
de toute reclame et de tout interview. Tenacement, grilce A son assimilation 
aisee, A sa patience devant I'oeuvre sans cesse renouvelee pour aboutir au 
resultat voulu, il s'est rendu maitre de sa technique difficile et pour plu.sieurs 
ingrate ; il la poss6de, il en 6carte les surprises. II est arm6 pour le chef- 
d'ceuvre. » 

Et, ayant analyst quelques paysages du maitre, encore son portrait 
de M"« S^the, I'auteur continue son 6tude : 

« L'envoi de M. Th6o Van Rysselberghe est illuming par son panneau 
decoratif : L' Heure embrasde (Provence). Ce sera h6las! le seul champ de 
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bataille du Salon. On reproche aux n6o-impressionnistes d'echouer, chaque 
fois qu'ils sortent du paysage. La figure leur est interdite. On la reserve pour 
les tenants dela vieille peinture, on n'admet point quedes theories d'exactitude 
lumineuse aient i s'immiscer dans ce que Ton baptise : le grand art. Or, il se 
fait que le sysl6me dela division du ton convientimerveille aux larges ensem- 
bles d^coratifs vus k distance et illustrant les galeries et les frises. D'ou les 
nombreuses tentatives de composition de MM. Seurat et Signac. Theo Van 
Rysselberghe s'y essaie k son tour et si, d'embl^e, il ne profere pas une ceuvre 
parfaite, au moins est-il difficile de ne point, admettre que 
son panneau s'affirme tellement superieur aux pancartes 
m^daillSes et recommandfees par les 6coles courantes qu'il 
en acquiert unesortedesolennit6.Serait-ilvraiqu'enfin nous 
tenions un fresquiste et un decorateur dans le haut sens 
du mot? 

» La composition tout enti^re relive du contraste des 
tons embras^s du soleil couchant et des ombres assourdies 
et, neanmoins, ci et li puissantes. Ce n'est plus I'harmonie 
orangee et bleue k laquelle I'impressionnisme nous avait 
habitu6 : c'est une harmonie in6dite de rose, de rouge, de 
vert, de jaune et de mauve allant jusqu'au violet. Seule la 
mer conserve ses tons azures. Le mouvement r^sulte de ses 
confiits et de ses apalsements de tons, autant que de la 
dynamique savante des courbes. La ligne droite ne plante 
nulle part sa froideur ni son immobility. Tout est flexible et 
sonore, si bien qu'abstraction falte du sujet lui-mfeme, la vie 
est d6j^ r6alis6e par ses deux seuls dements : le dessin et la 
couleur. 

» Si maintenant on 6tudie les groupements des bai- 
gneuses, la morsure des rocs et des eaux par la clart6, le 
naturel des poses, la vari6t6 et la simplicity des attitudes, 
cette vie ji^jA ardente du dessin et de la couleur par eux- ^^^^ dubois. — 

mfemes s'aggrave de toute une realite fortement observ6e 
et heureusement rendue. Le site est un large et radieux morceau d'espace. De 
I'air, de la chaleur et de la tranquillite s'y d^ploient. Aucun detail trop 
complaisamment montr^ n'y detonne comme un hors-d'oeuvre. Ce n'est pas 
une peinture de belles parties agencies, c'est un ensemble dont rien ne doit 
6tre distrait pour provoquer une admiration exclusive. Nous sommes loin des 
peintres du beau morceau de nu! 

» Cet art plonge non point dans le rfive ou I'extase, comme I'art si frfile, 
si transparent, si pur, si ang^liquement tendre de M. Denis, mais dans une 
sorte de vie choisie, montree sous ses aspects de sante et de beaut6. Du bon- 
heur frais y circule sans qu'on songe aux idylles des anciens pontes, ni aux 
paradis classlques. La donn6e n'est en rien littSraire. Ce ne sont simplement 
quede belles chairs heureuses de se dSployernues et claires parmi les caresses 
melees de I'eau et du soleil. Une existence pleine d'aise et d'abandon, une 
existence souple et naturelle nous est montrSe et nous est ofFerte comme un 
beau fruit miir. Et c'est Ik I'unitfe d'impression qui se l6ve de. cette ceuvre, i 
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laquelle concourent logiquement tous les moyens plastiques employes. » 
Et le fait est curieux! Thto Van Rysselberghe, en effet, a transfonn6 
enti^rement sa manifere. Ayant 6te quelque peu 6\tve de racademie de Gand, 
puis de Leon Herbo, il peif^nit selon la methode de celui-ci et, suivit plus tard, 
le proc6d6 d'Emile Wauters et de James Whistler. Mais 6tant revenu de 
longs voyages au Maroc et en Espagne, il se montra ensuite enthousiaste 
de la lumi^re, et ce fut apres son manage avec Marie-Philom6ne-Andr6e 
Monnom, dont il a une fille, mariage contracte k Bruxelles, le i6 septem- 
bre i88g, qu'initi6 aux pr6ceptes n6o-im- 
pressionnistes, il se mit a appliquer ceux-ci. 
Quant A Guillaume-S^raphin-L^pold- 
Charles-Albert Van Strydonck, il naq^uit k 
Namsos (Norw^ge), le lo decembre 1861, 
d'un employe de banque, Leopold Van 
Strydonck, originaire de Bruges, et de 
Pelagic Loof, originaire, elle, de Gand, 
personnes qui eurent encore un fils, le 
bijoutier-ciseleur Leopold Van Strydonck. 
Ayant etudiechezPortaels,4Bruxelles, 
chez G6r6me, i Paris, et ayant encore re^u 
des conseils du sculpteur Charles Van der 
Stappen,le jeune artiste fit partie de L'Essor 
et devint un des fondateursdu cercle des XX. 
Ses succ6s furent tr6s retentissants il ses 
debuts, k I'epoque oii il obtint une mention 
honorable au concours de Rome en r883, 
ensuite lorsqu'il exposa tour k tour un 
triptyque, L'Histoire de Tobte, qui lui valut 
le prix Godecharle en 1884, le portrait de 
M"^ Van Opstal-Letellier, ceux du sculp- 
teur Charles Van der Stappen, du bourg- 
mestre de Louvain Van der Keelen, de 
la famille Welkenhuysen, de M""^ Jans- 
sens, etc. Maislegoiit des voyages I'entrainabientot, lui aussi.apr^sunsejour 
d'assez longue duree a Machelen, pr6s Bruxelles, village qui fut, vers i883, 
unevraie colonie d'artistes. 

En effet, Guillaume Van Strydonck, qui 6pousa, A Bruxelles, le 
24 mars 1886, Stephanie Stacquet, dont il a deux enfants, r6sida k Paris pen- 
dant deux ans pour y continuer ses etudes, comme nous I'ecrivions tantot, 
puis il visita i'Angleterre avec le sculpteur Guillaume Charlier, la Floride, la 
Hollande, retourna en Angleterre, encore i Paris, oh il travailla de nouveau 
jfjeridant deux ans, parcourut I'ltalie et le Midi de la France, s'embarqua 
pour les Indes, oil il resta durant six ans occup6 k peindre des portraits de 
radjas, des scenes de mceurs et des paysages ; enfin, il mena une vie acci- 
dentee pendant dlx-sept ans, ainsi qu'il nous I'a confesse, « avec des hauts et 
des bas, en artiste k Bruxelles et k Paris, en gentlemen a Londres, en settler 
en Amerique, en grand seigneur aux Indes et en brave paysan k Machelen. » 
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N^anmoins, toutes ces peregrinations ne I'empech^rent pas de travailler 
6norm6ment, et si ses oeuvres ne sont pas definitives encore, si on y remarque 
des influences diverses, il n'en est pas moins evident pour cela qu'elles sont 
d'un peintre bien done, amoureux, dans ces derniers temps, de lumi^re ecla- 
tante, k la suite des chromo-luminaristes, dent il n'a cependant pas adopte le 
precede plutdt mathematique. 

Rodolphe-Paul Wjrtsman naquit k Ter- 
monde, le ii mars i860. Son pfere, Clement 
Wytsman etait notaire, mais s'occupait de 
numismatique et, etant tres bon musicien en 
outre, il composa, sous le pseudonyme de 
Gottfried Stauff, un grand nombre de melo- 
dies et de romances qui furent tr6s appre- 
ciees enson temps, details qui expliquent peut- 
etre mieux que les fonctions notariales que 
remplissait son pere, le goilt de I'art qui se 
revela, des son jeune Sge, chez le peintre dont 
il s'agit. 

Cependant le digne officier ministeriel 
deceda vers i870,etsa femme, Emma Cockuyt, 
originaire de Gand, alia vivre alors, avec ses 
quatre enfants, en cette ville, ce qui permit 
au maitre paysagiste de frequenter les cours 
de I'academie de Gand, pendant une periode 
de deux ans, de 1873 k i8y5. 

Mais la carriere artistique n'etait pas la 
carriere T&v6e pour le jeune homme par sa 
famille : on decida qu'il se creerait une situa- 
tion lucrative dans le commerce et, en effet, 
pendant trois ans il fut employe de magasin ! 
Enfin, il brise la resistance des siens, travaille 
derechef A I'academie sous la direction de 
Canneel, sans s'enthousiasmer le moins du fac-sikile d'i 

monde toutefois pour les modeles italiens 

divers, qu'on proposait aux el^ves de peindre, preferant reproduire le paysage, 
et sa famille s'etant installee A Bruxelles en 1880, il acheve son education 
artistique k I'academie de cette ville, sous la direction de Jean Portaels. 

Au cours de I'annee 1882, le jeune artiste part pour I'ltalie. Li-bas il 
retrouve Van Aise et Phillipet, peintres; Lambeaux et Devillez, sculpteurs; 
Lenain, graveur, et Geefs, architecte. Durant una annee, c'est k Rome, k 
Capri, el Venise, k Naples, A Florence et i Genes qu'il etudie et qu'il peint. De 
retour i Gand, en i883, il organise avec Van Aise une exposition particuliere 
deleurs oeuvres. Knocke, oil setrouvaient alors Theo Van Rysselbergherevenu 
du Maroc, Willy Schlobach, Dario de Regoyos et le po^te Emile Verhaeren, le 
retient ensuite, et Alfred Verwee, qui rejoint sur ces entrefaites cette brillante 
phalange artistique, lui donne des conseils. Ayant fait partie de L'Essor, il 
est parmi les fondateurs des XX, peu aprSs. En 1886, le i5 fevrier, il est uni 
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par le manage i une artiste de talent, Juliette-Henriette Trullemans, n6e 4 
Bruxelles, eI6ve de Heindrickx, directeur de I'Ecole de dessin de Saint-Josse- 
ten-Noode, et de Jean Capeinick, peintre de fleurs, 6pouse dont il n'a pas d'en- 
fants. Puis il obtient des succ^s un peu partout oii il expose, et c'est gr^ce A 
un art prime-sautier, k des paysages lumineux le plus souvent, aussl eloign6s, 
quant k la facture, des precedes anciens que des precedes employes par les 
chromo-luminaristes, mani^re 4 lui propre, personnelle comme la facture de 
M""* Wytsman, qui paint avec habilet^ surtout des fleurs en plein air. 

Cependant un paysagiste tout aussi original, au nombre des XX, fut 
Guillaume Vogels, n6 4 Bruxelles, le 9 juin i836 et 
decide a Ixelles, le 9 Janvier 1896, homme de caract6re 
independant dans toute I'acception du terme, et dont la vie 
ressembla k celle des Brouwer, des Ostade, des Jan Steen, 
car il aimait k prolonger la veill6e k I'estaminet; homme 
d'ailleurs, bon et joyeux compagnon, k la verve narquoise 
et k I'humeur rabelaisienne, en plus peintre int^gre, sincere 
et modeste, reste fidMe jusqu'au bout A ses convictions 
esth^tiques r^volutionn aires, rep6tons-le : 

« Les debuts de Vogels — je parle de ses debuts 
comme peintre, car la premiere partie de sa vie fut consa- 
cree a des travaux decoratifs — datent de I'fepoque oix 
souffla sur la Belgique intellectuelle, vers 1880, un vent 
impetueux d' emancipation, dit M. Octave Maus, lors des 
fun^railles du maitre. En opposition aux immuables insti- 
tutions fermees aux novateurs, des groupes se form6rent 
dans le domaine des arts plastiques et de la Htt^rature, 
proclamant des doctrines jug6es alors t6m6raires, mais 
qui ont pt-u A peu vaincu les defiances et les rancunes. 
La Chrysalide, L'Essor, le Cercle des Aguarellistes et des Aqtia- 
fortistes, Les Hydrophiles, Les XX affirm^rent avec fiert6 
is^E^DAHVMsT^ "^ "" I'ind^pendance des artistes, tandis que la Jetine Belgique 
r6unissait en faisceau glorieux nos forces littSraires eparses. 
Une communautS spirituelle associait, dans une m6me pensee d6sint6ress6e, 
les eff'orts de chacan pour faire 6panouir la fleur d'art sur notre sol rebelle. 
» Evoquer ces temps passionn6s, si chers k nos memoires, c'est faire 
revivre le souvenir du beau peintre que nous pleurons. Vogels prit part k 
toutes les expositions de combat qui cre6rent en Belgique un renouveau 
d'activites cerebrales. II fut un pr6curseur et un initiateur. Ce qui caract6rise 
son art, c'est la finesse et I'acuite de la perception optique, merveilleusement 
apte k saisir les infinies degradations de la lumifere. Moins preoccupe du site 
k reproduire que de I'fimotion suscitee en son ^me r6ceptive par le mirage du 
jour diffus qui baigne la nature, il tirait d'un coin de banlieue, d'un bout de 
jardin entrevu de sa fentoe, d'une ruelle en demolition, de prestigieux sujets 
d'6tudes exprimes d'une main singulidrement experte k resumer en quelques 
coups de brosse, violents comme des coups de sabre, I'impression ressentie. 
Dans ses tableaux, dans ses aquarelles, qu'il peignait avec une etourdissante 
et capricieuse virtuosity, Vogels apportait la m6me fougue, le m6me entrain. 
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Cette touche volante et Ugfere, papillotante et souple, d^celait, comme I'a fait 
remarquer Camille Lemonnier, la bonne humeur et la gaiet6 natureile d'un 
homme de perception instantan^e qui veut aller vite, appuie k peine, effleure, 
ne lie pas le coloris et I'ess^me comme on effeuille un bouquet, 

» Mais sous cette apparence lAchfee et superficielle, il y avait une somme 
considerable d'acquis et de connaissances. Par le scrupule des valeurs et la 
siiret6 du dessin, par I'exacte notation des effets les plus fugitifs : aubes voilees 
de brume, couchants incendiaires, cr^puscules apais6s par I'exaltation des 
sentiments d'intimit6, de solitude, de silence, de joie, de recueillement dont 
elles donnent I'illusion, les oeuvres de Vogels prennent rang parmi les plus 

belles et les plus pures dont I'^cole beige ait le droit de 

s'enorgueillir, » 

Quoi qu'il en soit, I'esth^tique de Jef Lambeaux est 
bien tranchfie quand on la compare k celle des premiers 
membres des XX. Cette esth^tique par ailleurs lui donne une 
place k part, tr6s enviable au sein de I'Ecole beige de sculp- 
ture, parce que le maltre a pr6tendu bient6t, d6s qu'il fiit en 
possession de sa mani^re, ressusciter les conceptions artiales 
chores i ses ancetres de la Renaissance flamande, leur em- 
prunter telle vision de la nature essentiellement materialiste. 
Et s'il fut au nombre de ces premiers membres du Cercle 
des XX, s'il fit partie pendant quelque temps — peu long i 
la verity — de ce groupe, ce fait prouve que les Vingtistes 
voulaient affirmer la liberte absolue dans I'art. 

Ainsi I'a d6crit au physique et au moral, M. Edmond- 
Louis De Taeye : « Ardent, fougueux, sec, nerveux, petit, 
malin, 6veill6, habile et vif, voilA la synthase physique et 
morale de I'auteur du Baiser. Sa figure maigre et osseuse 
aurait, avec ses pommettes saillantes et ses yeux gris qui, 
sous la profonde arcade sourciIli6re, jettent d'etranges xavjer uEtLERv. — 
flammes, un aspect tout asc6tique sans la crAnerie r6elle d'une fi^re mous- 
tache aux extr6mit6s relev^es, sans la force d'une barbe rugueuse taill6e en 
pointe et sans I'aspect ty pique des cheveux, fences et luisants, ramen^s 
soigneusement sur le front et les tempes en volages m^ches caracteristiques, 

» Modele par larges plans, cet homme tout en nerfs et perpetuellement 
agit6, cet artiste passionn6 d'art et de vie, cache sous une apparence frfile une 
vigueur exceptionnelle. Sous les effets trop larges et dans I'ampleur cossue 
de ses v^tements amples dont il a coutume de se v^tir, on devine une force 
de resistance d'acier bien tremp6. Et, en v6rit6, aucun statuaire ne connalt, 
ni ne recherche moins les assoupissantes douceurs moUes du farniente. Aux 
soucis du travail gigantesque dont il s'occupe aujourd'hui — Les Passions 
humaines conduisant H la mort, — il joint ceux de {'elaboration intellectuelle 
des oeuvres qu'il commencera demain. Nuit et jour, il songe 4 ses conceptions. 
* Son esprit toujours tendu ne connait gu6re le repos. C'est la nuit, dans un 
r6ve, qu'il a con?u le groupe jordanesque de La Folle Chanson. II avait 
eu I'apparition de la Beaute, .symbolis6e par une belle jeune femme, et 
celle de la Laideur caract6ris6e par les lourdes lignes d'un vieillard ob6se. 
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Bnisquement 6veill6, il s'6tait lev6 pour se mettre incontinent au travail! 
Et le r6ve devint une r6alit6 sous la forme d'une puissante bacchante, coulant 
une gaillardise dans I'oreille tendue d'un gros sil6ne hilare ! » 

Et, certes, la vie de Jef Lambeaux fut une vie de travail et d'dtude, de 

H(4hr.ir<>«ftt rl'*>nniii«i Hans le principe, jusqu'A ce qu'il arrivS.t 

est 6chue en partage A. cette heure. 

Tias Lambeaux naquit 4 Anvers, le 

ire, d'origine wallone, se nommait 

Thomas-Antoine et sa m6re, de 

race Bamande, s'appelait Marie 

Loneu. 

Dirons-nous que le p^re de 

I'artistedescendaitd'un chaudron- 

nier ambulant et que lui-m6me, 

6tait 6tameur,travaillant durpour 

6lever sa nombreuse famille? 

ien sGr, car le brave homme, 

surnommait « Napoleon, « appa- 

mt k cause de la petitesse de sa 

a laiss6 k Anvers le souvenir d'un 

!nt citoyen. 

[ais ceci 6crit pour m6moire, reve- 
n au sculpteur ! 

if Lambeaux done ne frfiquenta 
les 6coles, pas m^me I'^cole pri- 
car, d6s I'^ge de dix ans, il 6tudiait 
L Tacademie de sa ville natale, 
: par Nicaise De Kej^ser, si bien 
1864, il 6tait apte A recevoir les 
ires notions de modelage. Fut-il un 
,t 616ve? Nullement, si par Ik on 
. un jeune homme asservi aux doc- 
trines acad^miques. D'ailleurspeu 
importe! En 1871, il fr^quentait 
I'atelier libre de sculpture au sein 
duquel pontifiait Jean Geefs, et 
il exposa alors sa premiere oeuvre 
iscDORE DE RuciDER. iutltul^c Lfl GuetTe. 

BELLfiBOPHON ET PfioASE, DEssiN ORIGINAL. Coutemporain par l'4ge de 

Karel Ooms, d'Evariste Carpentier, de Jan Van Beers, de Piet Verhaert et 
d'Alexandre Strays, il concourut pour I'obtention du prix de Rome, k 
r^poque oil quelques-uns de ceux-U concoururent eux-m^mes pour Tobtention 
du prix de Rome, mais faut-il s'etonner qu'il 6chou^t? Ensuite, afin de pou- 
voir vivre et d'fitre assez riche pour mener la vie de haute liesse, trds k la 
mode parmi les jeunes artistes anversois de ce temps, il fit de la pratique 
d'art plut6t que de I'art veritable de 1875 k 1879, c'est-i-dire que de ce temps 
datent une serie de ses statuettes et de ses groupes, notamment : Un Accident, . 
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Dis bonjourl et XJjie Ronde d'enfants. En^effet, lors du salon de 1875, il exposa 
ces trois groupes traitfis avec verve, dans une note pittoresque avec une 
recherche de mouvemenl. Cependant, cette s6rie de groupes humoristiques et 
d'autres ne devaient pas lui donnerjraisance r^v6e, puis, quiconque connait 
I'art puissant que cultive actuellement le superbe artiste ne s'6tonnera qu'il 
ambitionnait de modeler des sujets plus importants, moins d la port6e des 
masses. Mais comment faire? II scjledemandait, lorsque Jan Van Beers, 
habitant ddji Paris, I'entraina 1^-bas, lui procura le gite et I'employa mfime 
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k croquer, & dessiner et k ebaucher ses propres tableaux, au point que Jef 
Lambeaux, pendant tout un temps, ne s'occupa plus de sculpture... Enfin, 
une brouille ^clata entre eux. Le sculpteur et Gustave Van Aise, qui occupait 
aussi le m^me atelier; Jef Lambeaux et Gustave Van Aise, disons-nous, 
quitt6rent Jan Van Beers et, quolque certains de devoir vivre de privations de 
toute nature, ils d6cid6rent d'aller ceuvrer ailleurs ! 

Malgre tout, sur ces entrefaites, I'artiste s'etait fait 'remarquer au salon 
de Gand en y exposant son Aveugle, morceau d'un realisme ^tonnant. Toute- 
fois, ce succ6s ne lui avait pas donn6 le Pactole! Alors, quittant Paris, il se 
rendit A Bruxelles, decide i modeler une s6rie de personnages en cire, et il 
esp6rait bien devenir le Directeur du Musee continental! Or, Ton 6tait en 
1881 ou 1882, et, ce projet n'ayant pas eu de suite, Jef Lambeaux fut decou- 
rage, tellement, qu'il songea s^rieusement i devenir marin. Mais un echevin 
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d'Anvers, un esthete raffing, M. Van den Nest, intervint. Gr&ce i lui, U obtint 
une commande de sa ville natale, — la commande des deux cariatides qui 
decorent I'int^rieur de rh6tel de ville d'Anvers, — et ce fat pour lui le 
bonheur supreme. En efFet, d6barrass6 de tout souci d'ordre materiel, Jef 
Lambeaux modela aussitot son premier chef-d'oeuvre, Le Baiser, groupe d'un 
r6alisme ^tonnant encore, serieux, serr6, s6v6re, nerveux, reprfeentant un 
jeune homme nu volant, it une jeune lille nue egalement, un baiser, 
Mais Dieu du Ciel ! quel vacarme ce chef-d'oeuvre suscita. Les sculpteurs de 
la vieille ecole acad6mique juraient que toutes 
les traditions etaient perdues 4 jamais, que la 
sculpture allait p6rir, tandis que les jeunes artistes, 
les novateurs independants, saluaient en Jef Lam- 
beaux un maitre pr6destin6 A renouveler l'art de 
la sculpture et k renouer les traditions de I'esth^- 
tique superieure, en vogue au xvii* si^cle, lors de 
la Renaissance flamande : « Sans s'inquidter des 
id6es refues et des conventions banales, du purita- 
nisme de ses contempo rains, Lambeaux a rompu 
les chaines de la tradition et affirm^ dans Le Baiser 
la religion nouvelle de la chair id6alis6e par la 
magie des contours et la puissance de I'expresslon, 
dit M. Georges Verdavainne dans une 6tude sur le 
maitre. Tout est mouvement dans ce groupe sensa- 
tionnel du Baiser; la vie y deborde transform^e par 
I'amour. Ce n'est plus le naturalisme servile de 
L'Aveugle; la pens^e a frapp6 de son sceau ce jeune 
couple qui secherche des levres et, par I'ondulation 
des lignes, le fr6missement et la palpitation des 
chairs, la souplesse des corps et la morbidesse qui 
se d6gagent de I'ensemble, incarne, non une sc6ne du 
drame passionnel jou6 sans cesse en ce monde, mais 
FERN^ND KHNorFF. ^^ psssion ellc-meme. » 

1 DBssiN oRioiKAL. Et cc fut I'aube dc la T^putation dc Jcf Lambeaux 

et la fin de ses embarras financiers! Le Baiser est could en bronze et trouve 
acquereur egalement; il est placd au musee d'Anvers. M. Jean Rousseau, 
directeur des Beaux-Arts, lui donne un subside au nom du Gouvernement et 
la ville d'Anvers, sur la proposition de M. Van den Nest, double cette somme, 
ce qui permet au sculpteur de se rendre en Italic vers la fin de 1882. L4-bas, 
il confoit sa Fontaine d'Anvers. On le sait, elle est construite en souvenir d'une 
histoire Idgendaire. Un gnerrier, nomme Brabo, compagnon de C6sar, eut 
I'honneur de tuer le geant Druon Antigoon. Ce tyran habitait un fort sur la 
rive droite de I'Escaut ; il imposait un peage k tout batelier passant ce fort, cou- 
pait la main i ceux qui refusaient de payer et la jetait dans I'Escaut, Apr6s sa 
victoire, Brabo appliqua a Antigoon la peine dutalion. De li, d'aprds quelques 
historiens, le nom flamand de la ville, Aniwerpcn, qui s'ecrivait jadis Hant- 
werpen, main jet6e. Mais qu'importe! En Italic, Jef Lambeaux fut surtout sub- 
jugu6parles ceuvresde Jeande Bologna et de Michel-Ange. Leur ideal, ill'auni 



LES ARTISTES CONTEMPORAINS qS 

A I'id^al des maitres prodigieux de I'epoque rubenienne et au sien propre. De 
cette esth6tique, personnelle par consequent, sont r^sult^es toutes ses oeuvres: 
Le Viol, La Dibauche, Le Dinickeur d'aigles, L'lvresse, et d'autres et d'autres. Ce 
qui le hante, c'est sans doute I'aspect d6coratif de ses combinaisons, mais c'est 
principalement Iharmonie des jeux musculaires, qu'il pretend imposer au 
moyen de grands plans, m^thode qu'ont adoptee ses Aleves, les Lagae, les Rom- 
bouts, les Caspar. Et son ceuvre triomphale est a coup sur sa gigantesque 
composition : Les Passions ktimaines condiiisant A la mort, dont le carton fut 
expos6 k Gand en 1889, et qui, execute en marbre, va etre place au Pare du 
Cinquantenaire k Bruxelles.dans un edificesp6cia- 
lement consacre k cet usage, edifice construit sur 
les plans de I'architecte Victor Horta. 

Les Passions hiimahies condiiisant a la mort est 
un chef-d' ceuvre, disons-nous. C'est en quelque 
sorte la synthese de I'oeuvre rdaliste du maitre 
avec, en plus, le souffle de la pens6e. Quelle pas- 
sion ne s'y trouve pas representee ? Toutes y sont 
depuis les plus basses jusques aux plus nobles. 
Elles ont une expression saisissante de verite, et 
d'elles se d6gage comme un reflet de la justice 
divine etde la damnation implacable, qui poursuit 
I'homme depuis le commencement des sidcles a 
note un critique fran^ais. Plus qu'au labeur quo- 
tidien, c'est aux passions que Dieu le condamna 
et, par elles, il connut d6s lors les pires rancoeurs 
et les pires d6sesp6rances s'il connut les jouissances 
les plus grandes. Tour k tour, par elles, il se 
rapproche des voies celestes et des infernales 
souffrances et il est aux prises avec Tamour du 
bien et Tamour du mal... EuofiNE laebmahs. — ^les^p^^its,^l 

Oh ! ces visages ardents, ces contorsions eflfr^- 
n6es, ces lueurs de joie d^moniaques, ces convulsions d'agonie, ces crispements 
enragfes, ces regards 6perdus, ces contractions nerveuses, cette foUe d6lirante 
de luxure, de crimes, de luttes titanesques, de fr6missantes sensations! Et, 
par dessus tons ces 6tres, animus de dfesirs insens6s, ce Christ mourant sur la 
croix, les yeux ruisselant de pleurs, pour racheter tons les vices et toutes les 
impuret6s des hommes, inexorablement bon, k cote de cette mort grimafante, 
haineuseetperfide, planantcomme une malediction, commeunremordsfeternel! 

Voyez-les, k droite, ces bacchantes lascives, enivr^es, sensuelles, qui 
s'abandonnent, se donnent toutes k I'ardeur du feu interieur qui les brule et 
qui se pAment en de supr^mes extases. Fievreusement, elles se serrent les 
unes centre les autres, s'^lancent 6troitement avec des fremissements d'hys- 
tferiques, et, de cette ronde endiablee surgit, affam^e elle aussi et contract6e 
par la violence du d^sir, une tete d'homme, de satyre excite, dont la bouche 
charnelle mord voluptueusement, avec frenesie, la nuque de I'une des impu- 
diques faunesses dont les seins se gonflent sous I'enivrante morsure de ce 
brOlant baiser. 
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Un frisson de lubricit6 parcourt tous ces corps 6lectris6s, et, cyniques 
dans leur nudity, semblent les acteurs libidineux de cette masse noire que 
dans Lh-Bas, nous a cont6e le merveilleux J.-K. Huysmans. C'est le triomphe 
de la chair; on la sent palpiter dans le marbre ^tincelant; elle est dans cette 
femarquable sculpture, ennoblie comme seuls peut-6tre Rubens et Jordaens 
Ont su I'ennoblir par le pinceau, I'idfialiser en rendant son 6trange beaut6, 
sa splendeur solennelle et I'app^tit des caresses de possession, 
le d^sir intense de se livrer aux orgies des Tibfere et des Caligula, 
qui fermente en elle la lave d'un volcan. Pr^s de ce groupe de 
TTT^ssaliries echevel6es dont la mSle hardiesse fait pardonner 
bscenite, un autre groupe apparait 6mouvant dans sa sim- 
cite : deux 6poux, jeunes et beaux, se pressent amoureuse- 
mt et confondent leur joie de s'aimer en un enlacement des 
IS suggestifs, exquisdepoetique tendresse de touchante v6rit6. 
Aupr6s d'eux, sous la magie de la lumi^re dont Lambeaux 
;u eclairer son ceuvre, la maternity s'offre 4 nos yeux repr6- 
it6e en un tableau plain de gr^ce : une femme angeliquement 
le, au regard fier, empreint d'un bonhcur ineffable, tient 
re ses bras fortement, comme s'il voulait lui 6chapper, 
tout petit enfant qui sourit aux deuces paroles que sa 
re semble lui adresser... 

Dans le bas, des 6tres aux figures livides, terrifi^es, 
se d6battent, avec des convulsions titanesques, centre des 
serpents hideux qui les 6treignent en leur crachant leur 
venin. Un fer rouge semble leur briller le coeur tant leur 
souffrance est horrible, et les victimes des tortures de 
rinquisition durent ainsi fremir et grimacer, L'expression 
d'angoisse et de terreur qui se d^gage de leur visage 
d6cbmpos6, de leurs regards d6sesper6s, est saisissante de 
verity, et I'artiste, dans cette sc6ne tourment6e, a mis 
j toute la force brutale de son genie... 

Cependant si Jef Lambeaux, 6poux de Juliette- 
Marie-Chnstine WilLocx, ne fit partie que d'une fa^on 
tr6s 6phem6re des XX, trois autres sculpteurs, Paul 
Dubois, Guillaume Charlier et Georges Minne expos^rent 
T6guli6rement A leurs salons annuels. 

La mani^re des deux premiers est plus ou moins r6aliste d coup sdr; 
nous entendons que Paul Dubois se plait ii modeler des figures sinc^rement, 
avec un sentinient decoratif mod erne, et encoredes objets de fantaisie, d'art 
appliqu6, d'un cachet d'elegance indiscutable, tandis que Guillaume Charlier 
aime k representer des p^cheurs, 4 sculpter des portraits, des bustes, au 
surplus i coinbinerdes groupes d'un sentiment juste. 

Paul Dubois naquit Jl A3nAraille dans la province de Liege, le 23 sep- 
temhre i85g. El^ve de Charles Van der Stappen et de I'acadfimie de 
Bruxelles, il obtint le prix Godecharle en 1884, avec une statue intitul^e 
Hippotnene. En 1889, il executa pour la Maison du Roi, situ^e Grand'Place 4 
Bruxelles, quatre statues en bronze dor6. La meme annee, il 6pousa une 
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demoiselle S6the, sceur de la c6l6bre violoniste, dont il a deux enfants. 
En 1894, le Gouvernement lui acheta pour le musee de Bruxelles sa Femme 
a la chaise. Enfin des bas-reliefs qui d^corent le Palais des Beaux-Arts k 
Bruxelles, le Monument de Mhode, de la Place des Martyrs, ^ Bruxelles 
encore, un Mat iledrique, se trouvant au Jardin botanique de Bruxelles 
toujours, plus nombre d'objets en 6tain, sont dus A son talent reconnu 
d'ailleurs par des gouvernements Strangers, A preuve ses ceuvres figurant 
dans des musses i^Moscou, ^"Prague et k Budapest, entre autres. 
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Guillaume-Joseph Charlier, uni par le mariage 4 Marie Agniez, 4 
Bruxelles, le 24 octobre 1894, epouse dont il n'a pas d'enfants, naquit 4 
Ixelles, le 2 aoiit 1854, de Nicolas-Joseph Charlier, conducteur de travaux, 
et de Anne-Catherine Boon. 

Mais comment sa vocation lui fut-elle r6v616c? D'une fa^on fort simple I 
Etant 4 r^cole, le maitre fit la connaissance du fils d'un praticien. Celui-ci 
amena souvent son jeune ami dans I'atelier de son p6re, ce qui interessait le 
futur statuaire, car il y voyait tailler ie marbre. Or, de \k a prendre gout k la 
sculpture, il n'y avait qu'un pas. Co pas il le franchit. Bientot, en effet, il 
frdquente I'ecole de dessin de Molenbeek-Saint-Jean. C'est sa premiere ini- 
tiation k I'art. Les cours de I'academie de Bruxelles la complfetent. A seize ou 
dix-sept ans, il se trouve employe chez Guillaume Geefs, partageant 
son temps entre la pratique du marbre et le modelage d'apr^s le pl4tre. 

Mais survint la mort du p6re Charlier, laissant une veuve et six enfants: 

T. VI. i3 
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« A la mort de mon pfere, les n6cessit6s de I'existence m'oblig^rent d'inter- 
rompre mes 6tudes, dit*il. Je travaillai le marbre et j'6bauchai des oeuvres 
en terre chez diffferents artistes, Sterckx, Cattier, Degroot, partout enfin oil je . 
trouvai A gagner un peu d'argent. Pendant ces anndes, je suivis les cours du 
soir d. Tacadfimie de Bruxelles et je fis des 6tudes chaque fois que mes 
moyens me le permirent. 

» En 1880, je remportai quelques distinctions a I'acad^mie, distinctions 
auxquelles etaient attach^es des primes d'argent, et M. Henri Van Cutsem me 
commanda un groupe en bronze, Le Deluge. Cela 
me permit de passer quelque temps i Paris i 
rScole des Beaux-Arts, depuis octobre 1880 jusque 
fevrier 1882. A mon retour en Belgique, j'entrai 
4 I'atelier libre de Van der Stappen, jusqu'en 
avril, date prescrite pour le concours de Rome. 
Je suis proclamfe premier prix de Rome, le 6 sep- 
tembre 1882... 

» Parti en voyage au mois de fevrier i883, je 
visitai Londres, Turin, Gfines, Naples et me fixai 
pendant plus longtemps ^ Florence et A Rome. » 
Mais si la premiere Renaissance italienne 
subjugua surtout Guillaume Charlier, le s6jour 
d'ltalie ne lui plilt pas outre mesure, et il regagna 
bient6t Bruxelles. Une maladie epid^mique r6- 
gnait alors au deli des Alpes. 11 profita de la 
circonstance pour demander au Gouvernement 
de pouvoir sojourner 4 Paris, au lieu de retourner 
lA-bas, pour completer son vo)'age r^glementaire 
en quality de pensionnaire de I'Etat beige, et 
cette autorisation lui fut accord^e, si bien que son 
nouveau s6jour dans la capitale fran^aise fut de 
bugAnb labhuans. dotix arm 

-SIMILB DVNE EAU-FORTK OklGIHAl-B. '^'^^'^ <'"^- 

Enfin, cest grace A la munificence de 
M. Henri Van Cutsem, un des rares amateurs d'art intelligents de Belgique, 
que le maitre a vu sa carri6re favoris^e par des voyages multiples, notamment 
en Italie et en Espagne. 11 en a profit^ du reste et on lui doit entre autres 
oeuvres remarquable : Le Setneur du Mai, La Priere, L'Inqniitude maternelle, 
Le Monument Gallait qui se trouve k Tournai, Le Depart pour la pecke, La 
Misire, Les Pecheiirs h&lant leur barque et nombre d'autres groupes, bustes, 
mMaillons, etc., etc. 

Et si telle est la signification des sculptures de Paul Dubois et de 
Guillaume Charlier: un r6alisme de belle allure, les sculptures de Georges 
Minne affectent une tout autre signification, cet artiste etant trouble par les 
recherches des neo-traditionnistes et aimant A representer ses reves plutot que 
des rdalit^s, ce qui apparente son art A celui d'Arthur Craco qui exposa 
principalement aux salons de la Litre Esthetique, du moins qui s'y fit 
beaucoup remarquer. 

Mais L'Essor et le Cercle des XX ne furent pas les seules associations 
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d'artistes jeunes et independants, qu'on organisa en ce temps i Bruxelles; la 
creation de I'Union des Arts et celle du Cercle Voorwaarts datent de cette 
6poque. En effet, des €\tves et anciens 6l6ves tout nouvellement sortis de I'aca- 
demie de Bruxelles et qui ne s'6taient pas rallies au r^glement de L'Essor, ni 
aux principes de ses membres qui leur semblaient trop revolutionnaires, ou 
qui ne sympathisaient pas avec ceux-ci, s'unirent et didd^rent d'exposer en 
commun, — ce furent ceux de rUiiion des Arts. — Mais cette association 
n'6tait pas n6e viable ; on y rencontrait trop d'6lements disparates, des artistes 
pratiquant les formules d'art anciennes et d'autres 
enclins 4 imposer les idees d'art nouvelles. Qu'advint-il 
done? Ce qui devait fatalement arriver : les membres de 
rUnion des Arts expos6rent deux ou trois fois puis, 
voyant que leurs salons n'avaient gu6re de succes, qu'au 
contraire y exposer pouvait compromettre des reputa- 
tions en voie de devenir, d'aucuns voulurent sauver la 
situation en appelant 4 la pr^sidence du cercle agonisant 
un artiste d'jlge d6j^, Franz Meerts. 

Que ce dernier ait rfepondu aux esperances de tous, 
nous n'en jurerlons. En tout cas, vers i885, le cercle 
rUnion des Arts fut dissous et son president chercha i le 
ressusciter, en groupant autour de quelques membres 
de ce cercle rest^s fiddles, des elements plus jeunes, 
mais tous aussi disparates que les premiers, erreur 
manifeste d'un homme de bon vouloir : 

« Tout passe, tout casse, tout lasse, et cela 
est surtout vrai lorsqu'il s'agit d'une soci6t6 artis- 
tique, dit I'auteur d'un article paru dans la « F6d6- 
ration artistique », en aout i885, et relatant une 
exposition intime .qui fut organis6e dans I'atelier de 

Franz Meerts. De I'Union des Arts s'est d6tach6 le EuaftNE laermams. — les in 
groupe de L'Essor, de L'Essor celui des XX. A son tour ^'^'^^'"■'•^ "'"•"' ^au-fowe 
I'Union vient de mourir et de donner naissance k une nouvelle soci^t6... 

» Un de nos artistes des plus aim6s, M. Franz Meerts a su grouper les 
616ments jeunes et independants de la society defunte eten former un noyau, 
qui s'est affirme d'une fagon fort s6rieuse dans une exposition intime, qu'il 
nous a ete donn6 de voir dans son atelier. » 

Et quels 6taient les exposants ? Les peintres de figures : Flori Van Acker, 
Josef Middeleer, Jules du Jardin, Louis Baretta, Louis Flameng, Henri Van 
der Taelen, peintre decorateur et Charles De Freyn, cabaretier; I'animalier, 
L6on Massaux, alors lieutenant, actuellement capital ne-commandant d'infan- 
terie beige ; les paysagistes Ernest Hoorickx, Ren6 Ovyn, Pieter Stobbaerts, 
Emile Rimbout, peintre decorateur, et Van der Heyde, agent de change; 
deux dames, M''=^ Marie De Bi6vre et Robertine Rutteau, peintres de 
natures mortes le plus souvent ; Louis Ludwig, sculpteur autant que peintre, 
et Rutteau, employ6 des douanes, sculpteur dans ses moments de loisir... 

Rien que la nomenclature de ces noms prouve il I'^vidence que ia plupart 
des exposants ne pouvaient marcher avec succfis 4 la conqu6te de la gloire ! 
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Enfin,apr6squel*oneuttrouv6untitre:«Voorwaarts«et une devise :« Hooger 
is ons doel », d'aucuns des membres du Voorwaarts, avec d'autres jeunes 
artistes, organis^rent a Bruxelles une premiere exposition publique plus ou 
moins serieuse, dans une baraque fitablie rue de la Croix de Far. Le catalogue 
mentionne les noms de Eugene Bertrand, Charles De Frey n, Josef Middeleer, 
Fieri Van Acker, peintres de figures; ceux de Leon Massaux, Auguste 



De Bats, Ernest Hoorickx, Rene Ovyn, Emile Rimbout, Pieter Stobbaerts, 
Eugene SurinXjCamille Wauters et Robertine Rutteau, animaliers et paysa- 
gistes; encore de Felix Garden et deM™ Eugenie Van Ham, peintres denatures 
mortes; et des sculpteurs Louis Ludwig et Isidore de Rudder, enfin de deux 
artistes parvenus deji alors k la notori^te, Franz Meerts et Jan Stobbaerts ; 

a. Tout y est tranquille, tout repose I'teil, soit dit a la gloire de la com- 
mission de placement et surtout du president, M. Franz Meerts qui a r6alis6 
ici un projet caresse depuis deux ou trois ans : faire avec peu d'el^ments 
choisis un petit salon intime ou le visiteur se trouve a I'aise et puisse 
demeurer avec plaisir », ecrivit a propos du premier salon du Voorwaarts, le 
« Journal des Beaux-Arts et de la Litterature », I'organe attitre de la reac- 
tion artistique, dirige par un academicien, M. Adolphe Siret. Puis ce critique, 
ayant formule le regret de voir des « jeunes artistes les mieux dou6s compter 
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pour si peu de chose I'ld^e et le sentiment dans I'art » et ayant traits I'adini- 
rable maitre Jan Stobbaerts de « realiste forcene, mais m^ritantn; ce critique, 
disons-nous, crut bon de reprocher aux exposants leur realisme, car « II y a li 
des 6tudes k profusion, dit-il, Parfois des morceaux de peinture savoureux, 
pleins de brio, des coups de griffe ou des caresses veloutees, le tout prodigue- 
aux sujets exquis d'un plat d'huitres ou d'un bateau d'int^rieur ou d'une 



etude de vache ou d'une vieille paysanne, qui pose en s'appuyant contre un 
mur ! Eii bien ! ces sujets Itl mfimes peuvent donner lieu k des chefs-d'oeuvre! 
II suffit d'y mettre un peu de son Ame. C'est cette ^me que nous cherchons 
sans la trouver, et lorsque ces motifs si simples sont trait6s d'une fa^on 
sommaire, avec la m6thode et la ser6nit6 d'un bon bourgeois, nous disons 
qu'ils ne devraient jamais ^tre soumis au jugement public. » 

Nous avouons que le patriarcal organe de M. Adolphe Siret avait 
raison : les elements composant alors le Voorwaarts etaient, les uns, insuffi- 
samment aguerris, ou bien, les autres, franchement trop peu artistes ! 

Telle etait d'ailleurs notre pensee, a quelques-uns en ce temps, et elle 
Test encore. Mais que devions-nous faire dans Toccurrence, car il ^tait bien 
entendu que le \'oorwaarts ne pouvait mourir? Une chose simple et difficile: 
nous debarrasser autant que possible des elements nuls au point de vue 
artistique, et en trouver de meilleurs, inconnus pour les remplacer. Done le 



I02 LART FLAMAND 

23 juillet 1888, au cours d'une seconde exposition que nous avions organis6e, 

cette fois au Musee moderne de Bruxelles, et oi exposaient certains des fon- 

dateurs du Voorwaarts : Franz Meerts, Jan Stobbaerts, Ernest Hoorickx, 

Felix Cardon, Charles De Freyn, Pieter Stobbaerts, Emile Rimbout, Eug6ne 

Surinx, Kobertine Rutteau, Rend Ovyn, Eugene Bertraad, Anguste De Bats, 

Josef Middeleer, Leon Massaux et I'auteur de cat ouvrage, secretaire du 

groupe; encore les peintres:PauI Blieck, 

Joseph Heyndrickx, Victor Gilsoul, 

Emile Van Doren , Li6vin Herre- 

mans, Fernand DelgoufFre, Bernard 

M. Koldewey, — celui-ci paysagiste 

hollandais, mort en 1898, — et le 

graveur Eugene Cosyns, on admit ces 

derniers 4 faire partie du cercle. 

Enfin, nos expositions progres- 
s6rent. En 1888, Th6o Verstraete con- 
sentit i. exposer parmi nous. L'ann6e 
suivante, d'autres invites de valeur 
diverse : le Hollandais Bastert, I'An- 
versois F61ix Janse, le Vervietois F61ix 
Ymart et Theo Verstraete, peintres; 
ainsi que Leon Mignon, sculpteur 
furent nos invit6s, tandis que le paysa- 
giste Valeri De Sadeleer et le sculpteur 
Jean Parentani s'affiliaient 4 notre 
groupe. Puis, en 1S91 , Jan De la Hoese, 
Isidore Meyers, L6on Mignon, les 
deux Oyens, Godefroid Van de Kerck- 
hove et Th6o Verstraete de nouveau 
nous pret6rent de leurs ceuvres, . qui 
figurferent i. c6t6s des nfitresetdecelles 
de nouveaux membres : Pieter Bos, 
Jean Gouweloos, Leon Jacque, Eu- 
GouFtRB. — VILLAGE AHDENMAis. gfeuc Lacrmaus, M"« Marthe Massin 

(M""^ Emile Verhaeren), Henri Ottevaere, Leon Rotthier, peintres; ^cote encore 
des dessins de Prosper Colmant et des sculptures de Jules Anthone, d'Auguste 
Puttemans et de Desire Weygers. Et finalement deux expositions eurent lieu 
plus tard, en 1892 et 1893, toujours au Musee moderne de Bruxelles, expo- 
sitions auxquelles prirent part comme invites : Emile Claus, A. -J. Heymans, 
Gustave Van Aise et Alfred Verhaeren, artistes beiges; Julien-Gustave 
Gagliardini et Augusta- Emmanuel Pointelin, artistes fran^ais; Omnes 
Kamerlingh, artiste hollandais, et Gari Melchers, artiste ne aux Etats-Unis, 
tandis qu'un nouveau membre s'etait affilife, M"= Rosa J. Leigh. 

Mais le Voorwaarts etait condamn6 k mort ! Depuis son origine une tare 
le rongeait. Nonobstant toutes les tactiques et les nouvelles recrues faites, les 
Elements pernicieux, secondaires, sans ideal tranche, qui avaient et6 cause de 
la disparition de 1' Union des Arts, devaient le rdduire & nfeant et, puisqu'il 
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faut tout avouer, les uns 6tant arrives k la notoriety et les autres 6tant rest6s 
dans I'ombre, on finit par faire mauvais manage, et le Voorwaarts fut dissous, 
au mois de mai i8g3... 

Done, au point de vue de revolution de I'art, le role de ce cercle, comme 
celui de I'Union des Arts, fut pour ainsi dire nul. Cependant, I'un et I'autre 
eurent le m6rite de compter dans leur sein quelques artistes de valeur. En 
effet, de I'Union des Arts furent mem- 
bres, notamment Isidore De Rudder 
et Eugfene Broerman, connu surtout par 
ses tentatives de vulgarisation de I'art, 
de ses applications A la rue, et, gr^ce au 
Voorwaarts, le talent de Victor Gilsoul, 
d'Eug^ne Laermans et de Henri Otte- 
vaere, entre autres, fut mis en vedette A 
I'aube de leur carriere. 

Isidore-Li6vin De Rudder naquit 
4 Bruxelles, le 3 f^vrier i855. Son p6re, 
qui etait sculpteur ornemanit.te, se 
nommait Isidore-Jean ; sa m6re s'appe- 
lait Mathilde Thienpont, et ces per- 
sonnes eurent quatre enfants. 

D6s son jeune ^e, I'id^al du mat- 
tre etait de succ^der i. son p6re, de 
pratiquer le m^me art industriel que 
lui, art industriel tr^s remun^rateur; et 
ainsi se fit-il qu'ayant quitt6 les cours 
de I'athende de Bruxelles, 4 partir de sa 
dix-septi6me ann6e, il commen^a k 
dessiner le soir 4 I'acadfimie de cette 
ville. Mais survint una grave maladie 
qui affligea le p6re De Rudder pendant 
iongtemps, survinrent encore de grandes 
pertes d'argent, et ces 6ventualit6s pous- 
serent lejeune homme a ne plus songer 

4 reprendre le commerce paternel, 4 se souvenir qu'il 6tait I'arrifire petit-fils 
du peintre de marine Jean-Baptiste Tency, qui fut le premier professeur de 
Paelinck, enfin 4 pratiquer la sculpture et, de fait, il devint eleve de Simonis. 

En i88o, Isidore De Rudder d6buta en obtenant le prix de I'Acad^mie 
de Belgique pour son Printemps et, deux ans plus tard, il obtint le second prix 
de Rome, le premier etant devolu a Guillaume Charlier. En l883, il participa 
au concours present parmi les statuaires pour determiner celui qui execu- 
terait le monument de Breydel et de De Coninck, monument destine 4 
d^corer la Grand'Place 4 Bruges et qui fut r6alis6 par Paul De Vigne. 

La VMU et Le Nid, qui datent de 1884 et de i885, lui valent du succ6s. 
Peu aprte un groupe, destine au caveau funeraire de la famille De Ro et 
intitule : Le Commencement et la fin, consacre sa reputation. Puis, apr^s son 
mariage avec Hel6ne Du M6nil dent il a trois enfants, mariage cel6br6 4 
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Bruxelles, le 25 septembre i8go, il execute ]e Mausolee de Charles Rogier, k la 
suite d'un concours entre statuaires, ainsi que son Abondance model^e vers la 
meme epoque. 

Mais sur ces entrefaites, on se preoccupe beaucoup d'art applique en 
Belgique. Isidore De Rudder est s6duit par I'idee de creer des choses d'art 
industriel. Tour d tour, c'est una fontalne, Les Cygnes, un mat electrique, 
Daphnee, un vase en porcelaine, Le Crabe et I'enfant, quatre panneaux c6ra- 
miques, La Peinture, La Sculpture, L' Architecture et La Musique, un masaue 
" d^coratif, Panurge, la vasque ornementale du Jardin botanique et cent autres 
motifs, par exemple des cartons pour ^tre travailing en broderie par M™ De 



Rudder, qu'il invente. Et ce sont \k des preuves d'un esprit ouvert i toutes 
lessollicitations, 4 meme de combiner des sujets r6alistes aussi bien que des 
compositions de fantaisie. Mais, au surplus, Isidore De Rudder a montre un 
talent de peintre, — car on connait de lui quelques tableaux, — de des- 
sinateur, — il donna des quantites de modeles pour bronzes ^ la maison 
Luppens et d'orffevrerie a la maison Wolfers, — enfin de lithographe et 
d'illustrateur. 

Un publiciste a 6ciit quelques notes curieuses sur Victor Gilsoul ; 

« A son 6l6ve, Victor Gilsoul, dlt-il, Courtens faisait nagufere la bizarre 
comparaison suivante : 

« — Vous voulez percer dans le monde artistique?... Prenez garde!... 

« Vous ntes actuellement dans un lac d'une profondeur d6sesp6rante; des 
compagnons par milliers nagent avec vous vers une berge sur laquelle, fiers 
et moqueurs, des spectateurs se sont install6s dejS, triomphent, s'entre 
regard ent. 

» Reussissez-vous k toucher le sol, pour vous sera arrive I'instant le plus 
critique. Les uns, que vous aurez devances, vous tiraillant par derri^re, les 
autres, dont vous aurez tente d'usurper le rang, vous repoussant avec non 
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moins de violence ; ce qu'il vous faudra et, vous le devinez, i outrance, ce 
sera de I'^nergie. 

» Prouvez-en : votre id6al est r6alis6!... » 

» II d6bute done a dix-sept ans au salon de Bruxelles. Auparavant il a 
quitt6 r^cole, parce qu'en opposition aux 6tudes litt^raires et scientifiques 
qu'on lui pretend n6cessaires, il sent en lui-m^me un d6sir imperieux de 
manier le pinceau ; il est entr6 A I'acad^mie d'Anvers et a refu les lemons 
et les conseils de Courtens et du mariniste Artan. 

» Sa premiere toile, qu'on ne la consid^re, si Ton veut, que comme une 
6bauche, pr6sage cependant, pour I'avenir, de I'originalite, Sans doute I'au- 

teur n'a vu la nature, suivant sa propre expres-  - j^r^r^ —7; ^ 

sion, « qu'4 travers le premier de ses maitres », ""* ~"^' 

mais le copiste ne tardera gu6re de devenir 
personnel. 

» Artan qui le surveille, qui craint presque 
une confusion prochaine entre les oeuvres de 
Courtens et du jeune, lui dit un jour ^ ce 
propos : 

« — Mon ami, tu es trop malin avec ta 
» main droite; travaille de la main gauche. » 

» Gilsoulmetlapiquante reflexion ^profit, 
conserve les principes qui lui out 6t6 inculqu^s 
et donne libre essor i son temperament. Le 
paysagiste se rev6le. On I'appr^cie dans les 
cercles, et notamment au Voorwaarts. 

» Le rejet de je ne sais plus quel salon 
d'une de ces peintures ach6ve, en provoquant 
dans la presse une campagne singuli^rement 

contradictoire, de le classer parmi les talen- =*"'^" "=«-"'s- - " ■'•"^"- ■'^" 
tueux. Enfin un second refus n'6tablit pas moins sa valeur et... peut-^tre 
rincomp6tence de ses juges; car son Canal de Vilvordc, objet d'une critique si 
s6v6re, obtient 4 Munich la m^daille d'or et est acquis par un amateur. 

» L'artiste, souhaitant vivement aller observer de ses yeux, au cours de 
sa vie, les chefs-d'oeuvre des classiques d'ltalie, demande A deux reprises un 
subside au Gouvernement : 

» — Vous n'avez rien produit jusque maintenant? lui objecte-ton la pre- 
miere fois. 

» — Non. 

" — Alors vous ne m^ritez pas nos faveurs... 

» Quand il s'est distingue et qu'il se croit en droit de rememorer cette 
r^ponse ridicule, il se heurte d, cette invraisemblable conclusion : 

» — A quoi bon un secoiirs?...{h2. Direction des Beaux-Arts s'instituait en 
bureau de bienfaisance.) Vous 6tes « lanc6 », I'dtude des maitres italiens 
vous est inutile... 

» II semble, en un mot, que tout ait et6 combine pour derouter Victor 
Gilsoul. Mais quand on ferme une portedevant lui, il rentre par la fen^tre. 
II marche de mieux en mieux, pers6v6rant et robuste, fixant les sites de 
T. vr. 14 
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Flandre aussi bien que les particularit6s de notre capitale, notant les tons 
les plus saisissants de nouveaut^ et les traduisant de fafon si pittoresque et 
si inattendue, qu'il se place naturellement en premiere ligne de notre Ecole 
beige moderne. 

» Les examples les plus r6cents? Ses toiles 6garent agr6ablement d'un 

Bigitinage de Dixmude a une Impasse de Nieuport; d'un Automne, le matin, 

k une Place d'/glise 4 Overyssche, un soir d*6te; celles-Ii d'un Lac tranquille, 

A une effrayante Vision de train; d'une Place du Finistere, a Bruxelles, embra- 

s6e sous une pluie fine, 4 un Canal aux Trois Fontaines, sous 

un ciel bleu effleure de nuages. 

» Partout des combinaisons de couleurs rares et pourtant 
r^elles; partout des effets de lumiere, combien troublants, par 
leur singularitd et leur ampleur! 

» Victor Gilsoul ne s'effraie de rien,ni de I'eclat du soleil, ni 
de I'obscurite tombante, ni des bu6es passag^res, ni de la 
profondeur des spectacles. II choisit ses sites et il les traduit 4 
merveille, 

» Examine-t-on entre autres son Biguinage, c'est un melange 
attirant d'ombres et de clart^s, de quidtude et d'animation 
moyenAgeuses, d'antique pi6t6 teint6e de m6chancet6 naive, 
avec un joli contraste entre le rouge des toits et le gris des 
murs, entre quelques personnages aux robes noires et bonnets 
blancs et la verdeur des herbes. 

« La Vision d'un train? Sur la ligne de chemin de fer, qui 
justement coudoie la demeure ou I'artiste s'est enferm6, dans un 
recoin eleve de Schaerbeek, c'est une 6mouvante combinaison, 
au-dessus du ravin, de violace, de jaunjitre, de bleu ; ce sent, au 
centre, les deux lanternes de la machine, projetant sur la voie 
coupde d'acier, sur les montees qui I'escortent, leurs lueurs sinis- 
tres et d'une puissance intraduisible. 

» Quant k la Place du Finistire, pour terminer, nous la consi- 
t^ o"^^* derons comme une ceuvre de maitrise. Le paysage est unique 

en son genre, le rassembleinent des tons y est indescriptible. 
Pierres luisantes et dechir^es par la boue, blancheur et tendbres brun^tres des 
maisons et du portail de I'eglise, voitures stationnaires et cochers engloutis 
sous leurs longs manteaux uses, tandis que se profile, au fond la rue Neuve, 
frdmissante de cette vitalite des suprcmes heures de circulation, apparemment 
incendi^e et voilee d'etincelles d'origines multiples, ou tout se reflete curieu- 
sement d. travers le brouillard qui tombe. » 

Et ainsi en est-il, parmi les meilleurs el6ves de Franz Courtens, qui 
enseigna A peindre encore 4 Paul Kuhstohs, ne k Bruxelles, le 26 avril 1870, 
et d6c6d6 k Paris, le 3i mars 1898, et i Edouard Van Overbeke; parmi les 
meilleurs 616ves de Franz Courtens, on distingue, disons-nous, Victor-Olivier 
Gilsoul, ne a Bruxelles le 9 octobre 1867, I'un des trois enfants de Leopold 
Gilsoul et de Th^rese Briers, negociants, epoux de Kathi Hoppe, aquarelliste 
de talent, k laquelle il a et6 uni k Saint-Gilles, le 28 avril 1894, et dont il n'a 
pas d'enfants. 
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D6s ses debuts s6rieux au Voorwaarts, en 1888, on pr^sageait sa future 
maitrise. Mais, c'est k partir de i8gi surtout qu'il fixa I'attention, en exposant 
tour A. tour des toiles repr6sentant des gares <t des lignes de chemins de fer, 
toiles intitulees : 4 k. 4-] soir et La Courbe. Vers le mSme temps, il montra 
successivement une s6rie de tableaux catalogues : Nuit naissante, Le Canal 
aux anguilles, Silence, Assoupissement, Nidt de Jtiillet , Harmonie (Taulomne, 
Heure recueillie, Domaine seigneiirial , La Lame, La Fete an Chateau, Coin pai- 
sible, etc., etc., oeuvres notatives d'effets de soirsetde nuits, bien compos^es 
et bien peintes, prouvant chez leur auteur un profond sentiment, et de la cou- 
leur, et de la poesie qu'elle engendre, sentiment qu'il a encore developpfi -, 

depuis lors, ainsi que Tont prouv^ ses vues de villes et ses pays; 
exposfes i Bruxelles, ^ Paris et 4 Munich en ces derni6res ann^es 
Btt/es du soir, Vieille place en Flandre, Un Etang en- Brabant, L 
Tottrnant du canal, Les Arbres de la cdte flamande, par exemple. 

Mais voici un tout autre art, un art puise dans I'etude des gen 
attach6s A la glfebe, un art decrivant avec Eloquence leur mis^re, 
leurs souffrances, leurs tortures, encore les jours heureux, rares 
— oh ! bien rares — qui 6choient aux parias de la vie, t des milliers 
d'Stres plus semblables aux b^tes qu'aux hommes; et cet art est 
du 4 Eug^ne-Jules-Joseph Laermans, ne k Molenbeek-Saint-Jean, 
le 22 octobre 1864, de Joseph Laermans, comptable, et de 
Catherine Wets, son Spouse, personnes qui eurent six enfants, 
parrai lesquels une fille qui a epous6 le peintre Bourotte, 

On I'a dit : « Laermans est 4 la Flandre, au Brabant, ceque, 
en litt6rature, Cladel fut au Quercy, ce qu'est Eekhoud aux 
Polders et k la Campine Mais sa vision des choses ne Concorde 
gu6re avec celle de ces 6crivains. Au lieu de magnifier ses person- 
nages familiers, au lieu de les v^tir de ce manteau de perfection 
id6ale qu'affectionnent la plupart des artistes, il alourdit ses 
types favoris, exprime dang tout leur physique I'^tat de leur cer- 
veau el6mentaire et mal d^grossi. 11 connait bien son rustre; isidokb db 

nul ne salt comine lui camper un paysan en quelque attitude *'" ''^' ^"*^" 
suggestive dans I'ambiance de la campagne aux lointains tragiques. Car la 
peinture de Laermans est tragique essenticllement : sa couleur est trouble et 
son harmonie forte, comme la structure des fitres qu'il assemble sur ses toiles 
en groupes hardis. Dans les ceuvres du peintre, plane une indefinissable 
mdlancolie. Dans ses tableaux tout concorde : les plans sont logiques et les 
perspectives 6loquentes, en leurs lignes trainantes comme les landes et les 
fleuves du pays flamand. 

» Dans I'ensemble r^gne une intimity qui charme et 6meut. ' 

)' Laermans est parvenu k rendre le sentiment de I'&me de la gl^be 
patriale, parce qu'il communie avec elle et qu'il penetre le myst6re. 

» Eugene Laermans habite en celibataire, k Bruxelles, au haut du fau- 
bourg de rOuest,a I'entree d'unechausseeauxmaisons basses, aux chaumi6res 
plant^es comme avec paresse, sans agencement, sans regularity. Une grille 
rouill6e, derri6re laquelle s'etend un pare sauvage, plein de grands arbres 
qu'on n'6monde jamais et qui tordent leurs branches vers des murs au? 
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briques v^tustes, dont le peintre aime les tons changeants et tristes. La mai- 
sonnette antique, 4 front de la rue, est habitue au rez-de-chauss6e par un 
manage de paysans, 4 qui I'artiste n'a jamais song6 k rfclamer de loyer. 
Le premier 6tage est transform^ en un grand atelier, tr6s simple, tout plain 
d'6bauches et de toiles, orn^ de quelques vieux meubles et aux murs recon- 
verts d'fetudes faites il y a quinze ans aux bords de I'etang du Moulin, un coin 
de nature que Laermans ch6rissait et oH son art est ne en lui. 

» Laermans nevoit que de rares amis, quelques intimes avec qui il aime 
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causer par 6crit, car il parle tres difficilement, et dont il estime les avis. Tom, 
un grand chien de berger, ne le quitte jamais d'un pas... 

» II peuple sa solitude de livres : c'est un lettre delicat qui a beaucoup lu 
et s'attache a m6diter ce qu'il lit. Qu'il soil enthousiaste ou haineux, c'est 
franchement, sans transaction. » 

Et de fait, il y a autant de piti6 que de haine dans les ceuvres du jeune 
maltre; nous entendons qu'il est 6mu en constatant les miseres sociales et 
qu'il m6prise, avec une violence excessive, tout ce qui n'est pas de Tart puis6 
aux sources les plus pures, pen importe d'ailleurs les genres abord6s, chose 
qui prouve assurement sa belle .comprehension esth^tique. 

Ce fut en 1891 qu'il debuta au salon du Voorwaarts, en exposant deux 
scenes vues au village, simplement trait6es en esquisses : Les EvMcmettts de 
I'annde et L' Enterrement d'un ilote; puis, une etude, un Satan et un cadre 
d'eaux- fortes, ce qui faisait d6j4 pressentir en lui un artiste sup6rieur. 

Les annees suivantes, il envoya aux salons de ce cercle une s6rie d'oeuvres, 
parmi lesquelles des chefs-d'oeuvre : Les Politiques de village, Le Village qui 
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sommeille, Une Idylle campagnarde, Ceux de mon village, Un Chant litttrgique, 
Messidor, La Prilre au village, Lc Soir, Exode de villageois, Les Autoritis du 
village, Une Nude inquiitante, Sur I'herbe, Le Seniier, etc., etc.; peintures 
fortes, dfenotant des sensations profondes d'art et une vision de la vie 
navrante au deli de toute expression; et plus tard, il triompha aux salons 
de la Libre esth^tique, comme il avait triomphe aux salons du Voorwaarts. 
Lors de TExposition universelle de Bruxelles, en 1897, son Sillon et ses 
Emigrants forcferent encore I'attention. Tel critique, ayant compare ses compo- 
sitions A celles de L6on Fr6d6ric, un autre peintre de la misfere, ecrivit alors : 



a Les deux tableaux de M. Laermans n'ont point I'intensite des tableaux 
de M. Fr6d6ric, non que la sensation de I'artiste manque de vigueur ou de 
profondeur, mais il n'a point I'impeccable mdtier, il n'a point surtout le 
dessin serr6 et consciencieux du maitre du Ridssean. Cest incontestablement 
un coloriste et les paysages qui forment le fond de ses tableaux sont empreints 
dans leur tonalit6 sinistre d'une sombre et haute poesie. Mais il y a dans ses 
personnages un parti-pris de caricature qui, certes, n'est pas sans impres- 
sionner le spectateur, mais qui n'en diminue pas moins les ceuvres. 

» Et cependant Laermans figure parmi les jeunes artistes les plus int6- 
ressants de ces derniSres ann6es. II a la vision personnelle et puissante qui fait 
les grands artistes; il a la vision synth^tique du pofete; et c'est avec force 
qu'il exprime les miseres humiliees de ceux de lagl^be. 

» II les aime et il les connait, mais il les aime avec d^sespoir; dans la 
douleur de ses meurt-de-faim, on ne voit point luire I'aurore, et la race qu'il 
nous montre semble irremediablement courbee sous le poids d'une souffrance 
sans fin. Dans la face abetie des personnages ne brille aucun sourire; c'est le 
triste animal humain dans toute sa hideur. 
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» Au reste, ce pessimisme noir fait le fond de son originalit6. Nul mieux 
que lui n'a traduit ces impressions de resignation triste. Ces paysans vont 
vers la mort avec I'inconscience et la resignation des bfites de somme, et ceux 
qui ont coutume de chercher quelque Amotion de pens6e devant les toiles 
sortiront douloureusement frapp^s de la contemplation des Laermans. 

» Les deux toiles que I'artiste expose i ce salon incarnent avec exactitude 

sa manifere. On connait son triptyque des Emigrants. Nous I'avons vu dejd i 

plusieurs reprises; mais cette vaste composition qui semble clamer avec 

quelque rauque son de voix la vanite de tous les espoirs, garde toujours sa 

saveur sombre. Laermans est du reste, avant'tout, le peintre de ces mouve- 

ments de foule, de ces penibles pietinements du grand 

troupeau ; il 6voque la terreur de leur myst^re, et saduret6 

y trouve un veritable Element de grandeur. 

» Son autre tableau, Le Sillon, est peut-^tre plus 
sinistre encore. II dit le travail des champs dans les terres 
pauvres. Ah ! qu'il semble dur et p6nible 4 tracer, ce sillon 
de douleur, par les pauvres heres qui n'ont ni chevaux, 
ni bceufs, pour tirer le pesant instrument de labour. lis 
vont dans les champs d^soles, amaigris et enlaidis par 
des siteles de faim et de misere, et semblent trainer cette 
charrue lourde comme leur vie quotidienne sans le moin- 
dre espoir d'arriver au bout. » 

Mais uneexpositiond'une cinquantaine d'ceuvres du 
maitre quieut lieu 4 la Maison d'Art a Bruxelles, au 
mois de fevrier 1899, fit mieux voir encore son talent 
absolu, sa mani^re de synthase. Quelques-uns preten- 
dirent encore que sa forme n'est pas impeccable ! Erreur, 
ce nous semble : la forme dont use I'artiste est adequate 
aux id6es qu'il pretend imposer et en rapport avec sa 
l'bnfant malade, couleur. 

Quoi qu'il en soit, Antoine- Lou is- Henri Ottevaere, 
qui signe ses oeuvres de son troisi^me pr6nom, naquit k Bruxelles, le 
2 avril 1870, de Louis Ottevaere, encadreur, originaire de Roubaix (France) 
et de Anne-Catherine Pauwels : « Mon pere fut d'abord relieur 4 Paris, nous 
dit-il, ensuite photographe et finalement encadreur a Bruxelles ; — c'est 
lui qui, le premier, revenant de Paris, introduisit chez nous I'industrie du 
passe-partout pour aquarelles. 

)> Mes debuts ont et6 ceux de tous les fils de p6res qui ont des relations 
avec les artistes, et mon p6re, par son commerce, fut en rapport avec les plus 
cel^bres, partant d6tenteur quelquefois de leurs oeuvres qui, d^s mon plus 
jeune age, m'attir6rent et me firentfaire quelquefois d'heureux griffonnages... 
» Alors le reve de mon p^re fut de faire de moi un artiste, « un Homme 
libie » comme il disait. A I'Sge de onze ans, en consequence, j'entrai A I'aca- 
ddmie de Bruxelles, pour suivre les cours de dessin le soir... 

» Je suis ne dans la maison que j'habite, rue de la Putterie. Le photo- 
graphe Neyt, tr^s connu des vieux artistes, ayant lou^ pour y faire de la 
photographic I'atelier que mon pfere avait installs dans notre demeure y 
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recevait, 6tant lid d'amiti^ avec eux, les Stevens, Baudelaire, Rops, etc. , etc. ; 
et c'est dans cet atelier, abandonn^ plus tard, que je fis mes premieres etudes 
de peinture, livrc a moi-meme, mais montrant parfois mon travail A Xavier 
Mellery, Charles Storm de S'Gravesande et Eugene Smits, artistes pour 
lesquels j'ai toujours eu unetr^s grande admiration, 

» En i885, j'entrai dans la classe de nature ^ l'acad6mie et je suivis pen- 
dant un an et demi le cours de feu Portaels. Je fus 
interrompu dans mes etudes par la mort de mon p6re 
en 1888, et je quittai I'atelier oii enseignait Portaels pour 
diriger I'atelier d'encadrement que me laissait mon 
p6re... 

» En 1891, ayant fait un portrait de vieille dame 
et quelques 6tudes, pendant les loisirs que me. laissait 
la pratique du metier exerc6 jadis par mon p^re, je 
debutai au Voorwaarts. 

» Cette exposition fut suivie depuis, d'ann6e en 
annde, par celles que je fis au sein de ce groupe jusques 
en 1894, date i partir de laquelle j'appartiens au Cercle 
Pour I'Art; et j'ai exposfe en outre, aux salons du Champ 
de Mars, k Paris, ainsi qu'4 Bordeaux, Dresde, Munich 
et Barcelone. Enfin , j'ai pris part aux salons de la 
Rose -|- Croix t Paris, k ceux des XIII k Anvers et j'ai 
expose plusieurs fois en Allemagne, en dernier lieu avec 
Max Liebermann et Charles Triibner. » 

Et c'est plut6t une esth6tique idealiste que pratique 
lejeune maltre qu'une mani^re rdaliste. Nous ne savons 
quel sentiment ddlicieux se degage de ses paysages de 
rdve et quelle Sprete souvent affectent ses figures. Car 
paysagiste et peintre de figures, Henri Ottevaere Test 
parfaitement. Mais, 4 I'encontre de la plupart de ceux 
qui furent du Voorwaarts, r6p6tons-le, il prdfdra se 
laisser guider par I'imagination, au lieu d'etre esclave de 
ses sens, et c'est ce qui explique sa presence au sein du 
Cercle Pour I'Art, dont il importe de dire ici m^me les ^uci 

' D UNE LITHOGKAFHIB 

origines. 

Apr6s Texposition annuelle de L'Essor qui eut lieu en 1891, une scission 
groupa nombre de ses membres, les plus audacieux, les plus jeunes, et voici 
pourquoi : 

Ceux-ci avaient constats qu'au sein de L'Essor se maintenaient, encom- 
brant les expositions, certains artistes de talent sans doute, mais qui n'avaient 
pas evolu6 depuis longtemps vers une comprehension plus moderniste de 
I'art. Poavait-on les exclure? Nullement ! II convenait toutefois de les releguer 
A un rang secondaire, sous peine dc voir disparaitre la bonne reputation d'au- 
dace, qu'on avait reconnue jusqu'4 ce moment 4 L'Essor. Alors il advinfque 
d'aucuns proposdrent aux anciens membres de devenir des membres protec- 
teurs, laissant aux plus jeunes seuls le droit d'exposer, tandis que de toutes 
jeunes lecrues auraient fait un stage, tout en exposant aussi, mais sans avoir 
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le titre de membres efFectifs.ni le droit de diriger le cercle.Au surplus, pour 
contenter tout le monde, JuHen Dillens, un des anciens, aurait 6t6 nomra6 
president inamovible. Mais ces propositions furent rejet^es k une voix de 
majority, et cevote entraina la demission de vingt-quatre membres de L'Essor 
et sa dissolution... 

Cependant les auteurs des propositions que nous venons de relater, se 
._ r^unirent. le i6 avril 1892 et fond^rent le Cercle Pour I'Art; 

;rre Braecke, Albert Ciamberlani,Omer Coppens, 
nne, Jean Delville, Jos6 et Omer Dierickx, Emile 
bry , Georges Fichefet , Adolphe Hamesse, 
xandre Hannotiau, Jean Herain, L6on Jacque, 
lliam Jelley, Antoine et M""* C16mence Lacroix, 
ed6e Lynen, Victor Rousseau, Hector Thys et 
hard Viandier, et, parmi eux, Omer Coppens fut 
ime secr6taire-tr6sorier ou, si Ton pr6f6re, grand 
ordonnateur des futurs salons ! 

Le premier salon du Cercle Pour I'Art eut lieu 
au mus6e de Bruxelles, en novembre 1892. On 
y vit, non seulement des ceuvres dues aux mem- 
bres ci-dessus mentionnes, mais au surplus des 
ceuvres d'etrangers, de Maurice Chabas, L. Cha- 
lon, Charles Filliger, de Niederhausern-Rodaz, 
Auguste Rodin, Felicien Rops, Martin-Carlos 
Schwabe, Alexandre Seon, A. Trachsel et Jan 
Verkade; bref de toute une pleiade d'artistes, qui 
devaient revolutionner par leur audace, comme 
jadis Les XX avaient r6volutionn6 le monde des 
gens habitues aux traditions artistiques, et il y 
eut des clameurs dont les critiques se firent les 
porte-paroles : « En communion absolue d'opi- 
nion avec les visiteurs qui se gaussent de ces 
symboliques et macabres hearts de palette et 
desespiSrant de faire entendre la saine raison aux 
nalfs illumines, qui, dans leur ardeur de n6o- 
ciAMBEKLANi. - « COOK l'akt. a phytcs, cnfourcheut m^me^rebours I'hippogriffe 

en carton-pitte du sar Peladan et autres fumistes, il est 6videmment oiseux de 
r6prouver ces turpitudes, » dit I'un d'eux... 

Un autre 6crivit, donnant une note plus juste : « Une scission s'es>t 
produite I'an dernier k L'Essor. De cette scission est ne un cercle nouveau, 
Pour I'Art, qui vient d'ouvrir, au musee moderne, son exposition. 

» Ce cercle debute bien : il fait du tapage. C'est la meilleure maniSre de 
ne point passer inaper^u. Et I'exposition avec ses faiblesses inevitables et 
ses recherches parfois extravagantes, qui provoquent naturellement les rires 
ou I'ahurissement du bon public, est vraiment interessante. Elle est le produit 
tr6s sincere de revolution lente, indecise, qui se fait dans les esprits, Ianc6s A 
la poursuite d'une forme d'art nouvelle. Certes, on aurait tort de considerer 
tout cela comme une reunion d'oeuvres definitives, mais comme tentative, ce 
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n'est pas banal et cela vaut qu'on s'y arr^te. II y a un peu de tout, dans ces 
essais, m^me lesplus audacieux, d'artistes ballottes entre I'ancienne fafon 
d'interpr6ter la nature — en ouvrant les yeux, — et la nouvelle, — en les 
fermant. C'est la lutte de la R6alit6 et du R^ve, — la peinture litt^raire, 
qu'on honnissait jadis, succ6dant au naturalisme, donton ne veut plus main- 
tenant. 

B Pour le quart d'heure, la forme la plus exacte de cette peinture Uttfiraire 
est le symbolisme. 

» En lui-m6me, le symbolisme est loin d'etre uneforme d'art A dedaigner; 
dans les mains d'un homme de g6nie, il pourra enfanter des ceuvres puis- 
santes, — A condition cependant qu'il ne s'eloigne pas 
de la nature, autant surtout que certains semblent le 
croire, il ne sera vraiment fort que s'il la prend comme 
base et s'il s'y appuie solidement. 

» Pour faire du r^ve, il faut un esprit tr6s cultivd, 
longuement; c'est ce qui manque souvent aux jeunes 
adeptes du symbolisme, qui se trainent dans des ren- 
gaines macabres ou des redites odilonredonesques et 
ne font que commenter le « maitre » avec plus ou 
moins d'agrSment et d'habiletd, en peinture, en dessin, 
voire en architecture. Car il y a, au salonnet de Pour 
I'Art, un architecte symboliste, M. Trachsel, — un 
Franfais. Ses creations de palais de I'EfFroi, de tem- 
ples du Silence et de la Justice, de ffetes de la Mater- 
nit6 et de la Fraternity, etc., sont assur^ment inge- 
nieuses et moins rfevolutionnaires qu'on ne pense, 
puisqu'elles se bornent 4 mettre en ceuvre I'antique 
et universelle loi des lignes expressives, qui r6gne dans 
I'univers entier et que I'architecture a touiours 6t6 la 

_,,,,. ^ ■' VICTOR ROUSSEAU. 

premiere i expliquer...» 

En r6alit6 done, le premier salon du Cercle Pour I'Art apparut comme 
6tant une reaction contre le mat^rialisme en peinture, ou plut6t ce salon, 
6tant envisage dans son ensemble, parut une manifestation d'art spiritualiste, 
6manant dequelques-uns des amis du Siir Josephin Peladan, I'auteur de ce chef- 
d'cEuvre de la litterature frangaiseque Ton appelle Le Vice supreme, penseur 
dont I'influence en ce moment fut grande sur revolution des arts plastiques, 
non seulement d. Paris, mais A Bruxelles. La preuve de cette affirmation 
r6sulte du reste de ce fait que le SSr precha alors, au cours de nombreuses 
conferences, en Belgique, I'^vangile artistique renouvele qu'il tentajt de 
mettre A la mode; qu'il prficha m6me au sein du premier salon du Cercle 
Pour I'Art, manifestation de doctrine que certain critique, refl^tant I'opinion 
du gros public, relata comme suit : 

« Le Cercle Pour I'Art a eu l'habilet6 de nous montrer, i Bruxelles, 
M. Jos6phin Peladan donnant une conference. 

» Analyser cette conference serait tr^s ingrat et un peu naif. Ce qui attire 
le public, d'ailleurs, aux exercices de M. Peladan, c'est surtout de savoir si 
cet homme cdlebre est un simple mystificateur ou un aimable toqu6. 
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» Le cas est complexe et d^licat, sans etre tout A fait original ici ; il offre, 
i. une plus grande dchelle, beaucoup de similitude avec celui de Joseph Caste- 
leyn d'Eecloo, qui a fait nagufere les d^lices de certains milieux bruxellois, oil 
l*on ne sut jamais bien si c'6tait Casteleyn qui « zwansait " les autres, ou les 
autres qui « zwansaient » Casteleyn... » 

M. Emile Verhaeren, 6crivit, lui, avec raison : 

« Ce nouveau cercle — le Cercle Pour 
I'Art — s'annonce avec une vie ardente et 
audacieuse. II ne se confond ni avec le Voor- 
waarts, dont les deux personnalitds : Gilsoul 
et Laermans font le succ^s, ni avec Les XX, 
qui, les premiers, ont inaugur6, ^ Bruxelles, 
la lutte violente des exaltfis d'art centre les 
traditionnels et lesattard^s. Pour I'Art subit 4 
cette heure son bapt^me de criailleries, de 
moqueries et de veuleries bourgeoises; on le 
giffle des niaiseries inevitables, des poncifs 
militaires, des cris d'oie de la critique, de 
toute la tempete, enfin de la b^tise. Comme 
toujours on ne met en relief que les preuves 
soi-disant d'excentricit^ qu'il donne, et Ton se 
scelle les yeux devant I'^vidence de certaines 
ceuvres tout 4 fait remarquables. On ne peut 
admettre que la jeunesse et la force vive se 
puissent trouver en dehors des disciplines, et 
que Tartiste vrai qui s'affirme cr^ve fatale- 
ment le cercle ou I'art se mouvait avant lui. 
u Ce qui se remarquait aux XX, c'etait, au 
fur et A. mesure que les expositions se multi- 
pliaient, une de plus en plus recherche de la 
lumi6re et la conversion des artistes aux 
theories nouvelles sur la clart6. Les peintres 
iLE b'ui^'wthographib owoiNALB d'ld^es et dfi sentimcut y constltuaient I'excep- 

tion. Dans Pour I'Art, ce sont, au contraire, 
ces derniers qui forment centre. Les premiers ne sont representds que par 
MM. Coppens et Jelley. 

» Nous repugnons i nous servir de ces termes tant galvaud^s de symbo- 
listes et d'hermetistes, qu'ailleurs, k Paris, on emploie k tort et 4 travers en 
des comptes rendus courants. 

" Pour nous, les peintres jeunes sont ou bien attires par le spectacle 
ext6rieur des choses, qu'ils rendent avec toutes ses vari^tes d'aspects : teintes, 
ombres, reilets, nuances Jnfinitesimales; ils ne negligent aucune particularity 
de la mati^re et la poursuivent et I'atteignent en son proteisme ; iis sont les 
emerveilles par le dehors prestigieux et le traduisent fidfelement, mais plate- 
ment, s'ils sont sensitlfs et pontes, emotionnellement et quasi intellectuelle- 
ment. On pourrait les appelerrdalistes, bien qu'ils s'intitulentimpressionnistes 
et ndo-impressionnistes. 
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B L'autre catfegorie des peintres jeunes ne se sert de la nature qu'en tant 
qu'elle exprime leurs id6es. lis n'ob6issent pas au dehors, ils le font leur 
ob6ir. Ils choisissent, ils corrigent, lis d6forment. Un visage 4 leurs yeux n'est 
qu'un pr6texte A. expression, un paysage, un canevas ou ils brodent une 
pens6e. Ces peintres se servent de legendes, de livres; ils confoivent avant de 
se mettre a I'ceuvre; ils inventent pour ainsi dire le poeme auquel ils adapte- 
ront le vfitement des couleurs et des lignes. lis auront recours aux svntheses, 
aux suppressions de realites inutiles, aux simplifications -■ ^ 

nettes. Leur guide exclusif ne sera plus la nature, mai; 
maitres anciens, les gothiques qui peignaient des dogmei 
et les faiseurs d'icones, qui peignaient des pri^res. S'ils son 
quelconques, ils archaTseront inutilement; s'ils sent puis 
sants, ils se cr6eront un style et renouvelleront les l^ende; 
humaines. Ces peintres sont les id^istes. » 

Parmilesid6istesduCerclePourl'Art,oncompteAlber 
Ciamberlani, qui naquit A. Bruxelles, le i3 mai 1864, d'unt 
famille patricienne de la Romagne, mais originaire de la G 
Son p6re se nommait Vincent Ciamberlani et etait un g 
propri6taire terrien, et sa m^re s'appelait de son nom de ' 
fiUe C616nie Peleman, et ces personnes eurent quatre eni 

Apr^s avoir termine ses humanit^s au colUge Saint- Mi 
dirjg6 par les jesuites i Bruxelles, et ayant aborde I'^tuc 
droit, il se sentit invinciblement entrain^ vers la pra 
de I'art si bien qu'il entra k I'academie de Bruxelles, dont i 
ne suivit les cours que pendant un an toutefois. Etait-c» 
que son esprit independant ne pouvait se soumettre 4 h 
discipline des professeurs et principalement de Jean 
Portaels? Bien sur, car le jeune maitre loua un modeste 
atelier, impasse de la Violette, et se mit a y etudier seul 
le mficanisme et la synthase plastique du corps humain. 
Mais, il avait un ami qu'il revendique comme son 
vrai initiateur 4 I'art, Antoine Lacroix, qui lui donna des - 

conseils, et son enthousiasme pour lui est touchant : werre bbaeckk. 

« Cette admirable nature d'artiste, dit-il, fut absolument 
incomprise de la foule, car sa main affaiblie par la maladie qui le minait 
depuis son enfance, se refusait i la realisation des conceptions sublimes 
qu'enfantait son cerveau, conceptions qu'il n'a malheureusement pu qu'indi- 
quer en des fusains fugitifs que, seuls, ses intimes ont connus. » 

Enfin, Albert Ciamberlani debuta en 1887, i I'exposition annuelle de 
L'Essor, en exposant Perversiie et ua tripty que Ruth etBooz. L'annee suivante, 
il exposa un grand carton, L' Agriculture, et une toile, Les Pleurs. Deux ans 
plus tard, on vit de lui, i la premiere exposition du Cercle Pour I'Art, L'Eligie, 
vaste composition decorative, et, au salon de Gand, une peinture intitulee ; 
Pons Blanduske, affirmant plus nettement encore sa conception d'un art 
synth^tique. Puis, aux salons suivants du Cercle Pour I'Art, on remarqua 
entre autres compositions : Les Pecheurs, Le Lethi et quantity d'esquisses et 
de projets de panneaux decoratifs. 
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Dans cet ordre d'idees, sa serie de toiles intitules Pax Arcadia donnent 

la quintessence de I'id^al du jeune maitre. Son vouloir est de rendre one 

sorte de vision de la Vallee de Tempee, d'evoquer an pays o^ ITiomme vivrait 

dans une douce mclancolie, sans passions fortes, sur una terre coup6e de 

fleuves, emaillee de bois; d'evoquer un pays ou rhomme exempt de tout 

soDcl, loin de toutes les conqu^tes de 

I'industrie modeme, demanderait & la 

terre et a I'eau ce qui suffirait 4 ses 

besoins simples, coulerait le terme de 

sa vie en etalant les beautds de ses 

attitudes rythmees et en pratiquant les 

vertus de chaque ige. 

Le peintreOmer Dierickx a public 
dans le journal la a Ligue artistiqne », 
au lenderaain de la mort d'Henri-An- 
toine Lacroix, fils d'un fermierqai eut 
des reverb de fortune, ne a \Vavre, le 
21 mars 1843, et d^ed6 k Schaerbeek, 
le i3 Janvier iSgS; d'Antoine Lacroix, 
dont la femme, nee Clemence Michel, 
se signale aussi par un talent de paysa- 
giste serieux; le peintre Omer Dierickx 
a public, dans la « Ligue artistique », 
disons-nous, entre autres lignes celles- 
ci relatives 4 I'artiste 'd^funt : 

« Antoine Lacroix , c'6tait un 

grand artiste, sans doute. Non pas 

qu'il ait produit beaucoup d'oeuvres, 

non pas qu'il ait expose un tableau 

bizarre ayant attire sur lui I'attention 

du public, non pas que son talent fut 

mediocre au point de ne m^contenter 

personne; c'6tait, au contraire, un 

artiste dans toute la force du terme, 

travaillant dur, posant peu, toujours 

m^content du resultat, parce que I'id^al etait si haut. Combien de fois, le soir, 

dans son atelier-, k la nuit tombante, j'6coutai avec recueillement et bonheur 

Antoine me causant d'Art! 11 etait bien beau alors, avec son grand front, ses 

yeux enfonc6s sous leur arcade sourcili^re, son nez fin et busqu6, sa barbe 

argentee et ses cheveux releves en ranches souples. 

» L'empreinte de souffrance que portait ce masque noble I'idealisait 
encore et, dans la demi-obscurite, berce par le charme de sa parole con- 
vaincue, il devenait pour moi le po6te grec dont il me parlait. 

n Comprenez-vous cet homme dont le front touche au ciel , devant forcement 

passer la moitiede sonannee ct vendre, — 6 derision am^re! — du papier peint? 

" II peinait et alterait sa sante en de fatigants voyages pour pouvoir, 1*616 

venu, travailler i son art et, quand ce moment tant desire arrivait, il 6tait 
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6puis6 de fatigue et de maladie qu'aggravait chaque annee son labeur au- 
dessus de ses forces physiques. C'est dans ces conditions qu'il ex6cuta Le 
Reve, cette toils si remarquable par la simplicite et le style. Antoine Lacroix, 
victime de I'art, tu fus un grand artiste et tes confreres garderont de toi et de 
ton art un imperissable souvenir! » 

Et Alphonse-Omer Dierickx, ne a Bruxelles, le 2 avril 1862, de Joseph 



JOSt DIEMCKX. - 

Dierickx, fabricant de porcelaine, et de Louise Taminiau, dans una famille 
nombreuse comptant onze enfants; Alphonse-Omer Dierickx qui lutta pour 
I'art, lui aussi, et qui connuttoutes les soufFrances de celui qui entend ne pas 
soumettre son id^al t la censure du public, etait bien place pour dire les 
luttes et les soufTrances de son ami d^funt : n Les commencements de ma 
carri6re d'artiste furent ceux de la plupart des artistes, dit-il. Au sortir du 
college, ma vocation se dessina nettement. J'avais un besoin incessant de 
peindre, dont la consequence necessaire fut une opposition de mes parents k 
la realisation de mes desirs, surtout de la part de mon p^re qui ne voyait 
d'avenir pour moi que dans le commerce. Cependant, sous pr6texte de 
satisfaire nos gouts, — les miens et ceux de mon frere, Jose — chaque fois 
que besoin en etait, nous fumes charges de peindre les portes, les fen6tres 
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et les planchers de la maison paternelle! Puis, toujours sous le mfime 
pretexte, je fus charg6 de quelques travaux dans I'atelier de peinture sur 
porcelaine ; et cela me plaisait, car 1^ du moins je pus faire quelques travaux, 
qui figurerent ^ I'exposition du Cinquantenaire de la Belgique en 1880. 

" Naturellement, de ce fait resulta pour moiun plus grand d^sirdepeindre; 
aussi achat de couleurs et barbouillages s'en suivirent. Mais vers cette 6poque, 
mon p^re meurt. Une tristesse profonde m'envahit k la 
suite de cet 6v6nement, tristesse tournant 4 Thypocon- 
drie, parce que je ne puis d6cidement pas peindre. Alors 
ma m^re se decide a consulter sur notre avenir, — celui 
de Jos6 et le mien, — le bon Van Hamm6e, chez lequel 
nous 6tions all6s une lois ou deux avec Hannotiau, 

» Ce brave Van Hamm6e — et je lui paie ici un 
tribut de reconnaissance profonde — fait tant et si bien 
qu'en rentrant ;l la maison, on nous permit de nous 
livrer A nos penchants et qu'on nous donnat une man- 
sarde en guise d'atelier. Alors commenfa une vie 
superbe de travail acharnS: depuis le lever jusqu'au 
coucher ce n'etait qu'un labeur! Nous entrons ensuite a 
I'atelier dirig6 par Portaels. Un an apres, je d6butais 
avec succ6s a L'Essor — en i883, — avec La Triste veilUe, 
Les Trots amies et Le Portrait de ma mere, — M. Charles 
Brunard poss6de mon premier tableau, Les Trois 
amies, — et ensuite j'entrai chez Jef Lambeaux, qui me 
prit en amitie, et chez qui je travaillai Ik en compagnie 
de Jules Lagae et plus tard de Jean Gaspar. Et nous 
nous r^unissions tons les soirs chez Lambeaux, peintres, 
architectes, musiciens, sculpteurs et litterateurs. C'est 
de cette 6poque que j'ai voulu garder un souvenir en 
executant ma Reunion d'amis, qui fut expos^e k Gand 
et A L'Essor. 

» Puisque j'en suis k te parler du salon de Gand, 
iicTOR BoussEAu. je veux te dlrc la place qu'il tient dans ma vie d'artiste ; 

jRMtNTE Di; LA lENsfiE. c'est assez curleux ! J'avais ex6cut6 pour moi et k la 

colle, dans un grenier de la chaussde de Mons qui me servait d'atelier, une 
porte de bibliotheque. Dillens qui etait venu voir ce travail m'engagea k 
i'envoyer au salon d'Anvers, et comme je lui objectais qu'on refuserait mon 
oeuvre, il me repondit dans un grand geste : « Us n'oseraient pas ! » J'envoyai 
done ma peinture. Elle fut refus6e, parce que, disait-on, dans la lettre de 
refus, le reglement ne prevoyait pas I'exposition de la peinture k la colle... » 
Puis cette porte de bibliotheque fut envoyde k Gand et y fut mal plac6e : 
« Naturellement, continue Omer Dierickx, une belle commande — celle de 
la decoration de la Bourse de Bruxelles — m'echappa et, au lieu de pouvoir 
poursuivre mes etudes, ce fut fini ! Pendant de longues ann6es, je ne pus pren- 
dre le moindre modele. On vendit mon atelier. Je me refugiai k la campagne, 
dans une petite maison. C'est alors, et etant dans la plus noire misere, que 
je fondai « La Ligue des artistes beiges ». Tu connais le succes de la Ligue 
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et, finalement, la disparition de ses membres. Enfin, j'eus la chance d'obtenir 
la commande de la decoration de la facade de la Maison de Blanc, decoration 
6ph6m6re, car je peignis sur des murs destines tt disparaitre I'ann^e suivante. 
Cependant, c'dtait du travail et j'^tais heureux d'en avoir! Je travaillai done 
sans rel&che, mais souffrant des d^bolres qu'entraine la peinture i la fresque. 
M. Buls, bourgmestre de Bruxelles, me felicita chaleureusement d. propos 
de cette decoration. C'est peu apres qu'il m'appela dans son cabinet pour 
me confier la decoration du plafond de la salle du College de I'hotel de ville 
de Bruxelles, que j'ex6cutai en six mois. Pendant 
ce temps, je fus tres heureux, car je trouvai de la 
part de I'edilite bruxelloise de nombreuses marques 
de sympathie et tant d'amabilitd delicate, que je 
fus console des deboires et des tristesses de ma 
vie anterieure... 

" Apr6s la terminaison de mes travaux prelimi- 
naires pour la decoration projetee de la Bourse, nous 
avons, mon frere Jose et moi, Iravailie i un moteur 
hydraulique de notre invention ; nous nous tour- 
nions vers les inventions et la mecanique, esperant 
y trouver, non pas la fortune, mais une aisance nous 
permettant de nous consacrer entierement i notre 
art favori. Quoique nous ayons reussi ^ construire 
notre moteur, dont I'ingenieur Van Rysselberghe, 
frere du peintre, etait un chaud partisan et auquel 
il predit un brillant avenir, nous avons vite constate 
que la difficulte de realiser des benefices avec une 
invention meritante est aussi grande que de gagner 
sa vie en pratiquant de I'art eleve, et Jose seul a per- 
severe dans ceite voie des inventions, toujours mo- 
mentanement, car son seul but aussi est la peinture. 

» La vie de Jose et la mienne ont ete si intime- 

. . •' ,, It i AiBXANURE HANNOTIAV. — AFFI 

ment unies, nous avons 1 un pour 1 autre un amour une exposition du cercle « 

fraternel si profond et, comme artiste, j'apprccie si 

hautement ses belles qualites, que je t'ai parle autant de lui que de moi... » 

Et Omer Dierickx, qui a epouse, le 12 juin 1887, i Koekelberg, Marie- 
Desiree Mahieu dont il n'a pas de posterite, tandis que Jose-PIenri, son 
' frere, ne i Bruxelles, le 14 octobrei865, a epouse^ Ixelles, le 7 septembre iSgS, 
Julie-Marie Wynants dont il n'a pas d'enfants non plus; Omer Dierickx, 
disons-nous, devenu professeur il I'academie de Louvain, reve en ce moment 
d'executer un grand panneau decoratif representant L'Age d'Or, d'ailleurs en 
voie de realisation, car il en a expose A€]k, au Cercle Pour I'Art, un fragment : 
Un GroHpe d'amoiireux. 

Son ami Alexandre-Auguste Hannotiau, celibataire, qui vit le jour A 
Bruxelles, le 16 mars i863, appartient k une vieillefamille bruxelloise. Son pfere 
se nommait Theophile Hannotiau, pratiquait la m6decine et etait etabli rue 
des Grands-Carmes, ou I'artiste est ne ainsi que sa soeur. Sa mfere se nomme 
Prudence De Visscher, est fille et soeur des De Visscher, les grands entre- 
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preneurs qui ex6cut6rent a Bruxelles de i835 a 1870, les fravaux les plus 
importants : la construction des ministeres, de la gare du Nerd et de celle 
du Midi entre autres; et, detail curieux, M'"^ Hannotiau est la petite-fille 
du dernier doyen des marchands de poissons sales bruxellois, au surplus 
ni6ce du dernier doyen des bateliers qui, eux-mSmes, descendaient d'un 
6chevin de Bruxelles en fonctions au xvii* siecle : 

« J'ai debute par la pratique de I'architecture, dit-il; on ne voulait pas 
de peintre chez moi ! D'ailleurs, j'etais destine A continuer la profession de 
mon grand .p6re et de mes oncles, c'est-a-dirc i etre entrepreneur, si bien. 



que je fus dessinateur chez mes oncles, puis en 1881, chez I'architecte Schoy, 
qui s'occupait alors des travaux de restauration de I'eglise du Sablon. » 

Mais ce n'etait pas I'id^al de I'artiste! II devint bientot el6ve de I'aca- 
d6mie de Bruxelles oia 11 6tudia le dessin, cependant il regut surtout des 
conseils de Louis Artan, un ami de la famille Hannotiau, et d'Antoine 
Van Hammee, qui I'orient^rent vers la peinture : « En 1884, j'ai expos6 mon 
premier tableau 4 L'Essor, oii je venais d'etre admis, raconte-t-il, tableau 
portant le nom de La Vespree, un exode d'ouvriers dans la pluie. De i885 
4 1888, je ne fis rien qui vaille. En. 1888, je me mis A piocher du matin au 
soir. J'exposai alors mes premieres inspirations brugeoises Etvoila! Tu sais 
le reste! Ah! j'oublie! Voili quatre ans que je suis professeur A I'Ecole de 
dessin de ]\IoIenbeek-Saint-Jean. » 

Ajoutons qu'AIexandre Hannotiau est I'auteur de nombreuses lithogra- 
phies, ceuvres resultant d'un precede qu'il trouye merveilleux, et que certaines 
de ses lithographies ont ete publiees sous le titre : Villes Morles — Bruges, en 
hommage au poete Emile Verhaeren. 
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Le paysagiste et peintre de vues de villes, Omer-Auguste-L6opold-Na- 
pol6on Coppens naquit 4 Dunkerque (France), le 21 novembre 1864. Cepen- 
dant, il appartient k une famille beige. En effet, son p6re, Franfois-Xavier 
Coppens, propri6taire, et sa. m6re, Hermance-L^onardine Giet, personnes 
qui eurent encore une fiUe, 6taient de nationality beige. 

Mais qu'importe! L'artiste qui epousa i Saint-Josse-ten-Noode, le 1*='' sep- 
tembre 1891, H6l6ne Gheude de Contreras, dont il a deux enfants, ^tudia 
d'abord le droit & I'Universit^ de Gand, quoiqu'il eut prefer^ pratiquer la 
peinture. 

On comprend d6s lors qu'il n'eut pas de professeur de peinture et qu'il se 
contenta de suivre quelque peu les cours de I'academie de Gand pour ne pas 



interrompre ses 6tudes de droit, cela avant de suivre les cours de I'academie 
libre de la Patte de Dindon, d, Bruxelles. 

Omer Coppens quitta done rUniversite, en i885,etrejoignit,dansquelque 
village des Flandres, Isidore Meyers, Franz Courtens et Albert Bartsoen qui 
y peignaient. Et ses progrds furent etonnants, car, la mSme annee, il exposait 
au Cercle artistique de Gand, lors de I'exposition p^riodique dite de No6l, 
sa Mare dans les Polders, toile qui fut acquise par le gouvernement provincial 
de la Flandre Orientale. 

Ce d6but fut suivi d'un autre debut plus sdrieux. En 1887, l'artiste 
est admis au nombre des membres de L'Essor. A I'exposition annuelle de ce 
cercle, cette annee-lA, on remarque beaucoup son Brouillard sur le canal de 
Heyst, L'annfee suivante, on voit, toujours ^ Texposition annuelle de L'Essor, 
plusieurs de ses toiles, entre autres son Lever de tune — digue de Heyst en 
kiver, — qui fut tr^s discute. Apr^s la disparition de L'Essor enfin, aux divers 
salons du Cercle Pour I'Art, ce jeune peintre montra quantit6 d'ceuvres 
diverses, paysages et vues de villes, qui toutes augment^rent la bonne opinion 
qu'on s'6tait faite ant^rieurement de son talent. 

Deux sculpteurs, dont I'art est puis6 k des sources bien difFtSrentes, 
puisque I'un est plut6t r6aliste et I'autre idealiste, Pierre Braecke et Victor 
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Rousseau se sont 6galement distingu6s aux salons du Cercle Pour I'Art. 
Pierre-jean Braecke naquit k Nieuport, de Pierre Braecke et de Sophie 
Pauwels, le 4 octobre iSSg. D6s I'age de huit ans, il fr^quenta les cours de 
Tacad^mie de cette ville et, k I'age de seize ans, devint 6l6ve de Henri 
Pickery 4 Bruges, chez lequel il s'occupa de la sculpture en bois, sans omettre 
de travailler le plStre et la pierre. Bient6t il se rendit 4 Louvain ou il eut 
pour professeur, a I'academie, Van der Linden qui lui apprit le modelage 
d'apr^s nature et la composition. Et ce fut en ce temps pour lui une vie de tra- 
vail acharn^, car le jeune homme faisait oeuvre 
de praticien en 6t6, afin de pouvoir 6tudier 
Tart en hiver; — c'est ainsi qu'il travailla A la 
decoration ornementale du Palais de Justice de 
Bruxelles, i celle du Palais des Beaux-Arts, 4 
Bruxelles encore, et 4 I'embellissement des 
gares de Louvain, de Cologne et d'Amsterdam. 
Ayant concouru pour le prix de Rome en 
1882, il fut admis premier au concours prepa- 
ratoire, cependant il n'obtint que le second 
prix au concours d6finitif. Aprfes cela, il devint 
le collaborateur assidu de Paul De Vigne 
et travailla A son groupe La Glorificaiion 
de I'Art, d6corant la facade principale du 
Palais des Beaux-Arts 4 Bruxelles, et & 
son Monument Breydel et De Coninck que Ton 
voit 4 Bruges. Enfin, il d6buta au salon de 
Bruxelles en 1886. Sa Jeunesse, une gaine, est 
acquise pour un musie de province. On lui 
commande deux statues pour omementer I'hd- 
tel de ville de Bruxelles. II execute le bustede 
M™ Van Ackere-Doolaeghe, po6te flamand, 
qui se trouve 4 rh6tel de ville de Dixmude. 
OMEB coppENs. II obtient, en i88g, le premier prix de I'Aca- 

FAc-si«iLB D-uKE iiAo-FoRTB oE.o.KALE ^j^jjjjg ^g Bclglque pouF UH bas-rcHef, destin6 

4 servir de fronton k une cr^che-fecole gardienne. Puis, depuis lors, le 
jeune artiste ne compte plus ses succ^s, conquis avec nombre d'ceuvres 4 
difP6rents salons, soit a Bruxelles, soit en province, osuvres importantes 
connues sous les denominations : La Veuve, L'Aveugle, Faimet Froid, L'Aban' 
donn£e, Le Printemps decorant le Jardin botanique de Bruxelles, Le Pardon 
figurant au musee de Bruxelles, Le Croup, Enivrance, Le Christ entre deux lar- 
rons, Le Christ en croix, L'Oiseau deproic, Une BUckeronne plac^e au Jardin bota- 
nique de Bruxelles encore; des bustes, celui du peintre Cox, de Nestor De 
Ti6re,le dramaturge fiamand.de I'abb^ Daens, chef des d6mocrateschr6tiens; 
des medallions, celui de Peter Benoit entre autres, et diverses sculptures 
d6coratives, par exemple, les Cracheurs du monument Anspach, 4 Bruxelles. 
Victor Rousseau naquit k Feluy-Arquennes, village du Hainaut, le 
16 decembre i865, de Emile Rousseau, tailleur de pierres, et de Philom6ne 
Duquesne, personnes qui eurent cinq enfants. 
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La famille du maitre n'6tait pas riche, mais tr^s laborieuse : « D6s ma 
tendrejeunessc, dit-il, je fus mis i I'Stude de la profession de mon p6re. Ce 
n'est que vers I'Age de quinze ans que je commensal a suivre les cours du 
soir i I'acadSmie de Bruxelles, puis de Tfecole de dessin de Saint-Josse-ten- 
Noode afin d'apprendre la sculpture ornementale, car, le jour, je sculptai la 
pierre et le marbrej usque vers ma dix-neuvi6me ann6e, epoque a laquelle, 
remarqu6 par le sculpteur-ornemaniste, J. Houtstont, j'entrai dans ses ate- 
liers de modelage pour ne les quitter qu'en 1890. 

» N^anmoins, dans mes moments perdus, ^ partir de 1887, je m'6tais 
adonn6 4 I'etude de la statuaire; c'est ainsi 
que je fus 6l6ve de Van der Stappen 1 
I'academie de Bruxelles, en i888-i88g, et 
laur^at de son cours cette premiere ann6e; 
et je puis dire que c'est la seule classe pour 
r^tude de la figure que j'ai frequent^e. 
Mais, pendant trois ann6es consfecutives, 
j'assistai au cours de dissection 4 I'univer- 
sit6 et dessinai beaucoup. 

» J'obtins le prix Godecharle avec ma 
Tourmente de la petisie. lors du salon triennal 
de Bruxelles en 1890. J'^pousai cette 
ann6e 4 Saint-Gilles, Fran9oise De Loeul. 
Je voyageai alors en Angleterre, en France 
et en Italic pendant les ann6es 1891, 1892 
et 1893 et exposal successivement aux 
salons du Cercle Pour I'Art ; Puberte, torse 
de jeune fille, L'Amour virginal, bas-relief 
qui figura aussi au salon triennal de 
Bruxelles en iSgS, — ce fut la premiere 
ceuvre qui attira I'attention des artistes 
et des connaisseurs, — Cantique d'amour, _ 

Orpkie, Le Liseitr, DirtUter et des bronzes : 

Cmtpf di's volupth, Danses antiques; des candelabres destines au Jardin botanique 
de Bruxelles, encore des statues : Le Jeu et Le Vent. Je me su;s nccup6 de la 
restauration de la Maison des Boulungers, un des jovaux de la Grand'Place 
de Bruxelles, et je suis I'auteur de la Plaque commimorative des res'aura- 
iions des maisons de la Grand'Place dc Bruxelles, plaque que les artistes ont 
d6diee i M. Charles Buls, bourgmestre, et qui est incruslee dans le mur 
d'une maison de la rue Charles Buls, faisant face k I'hbtel de ville de 
Bruxelles. » 

Cependant la liste des membres du Cercle Pour I'Art s'accrut d'ann6e 
en annee. 

A I'heure actuelle, on pent la libeller ainsi : Firmin Baes, Pierre 
Braecke, Albert Ciamberlini, Henri Boncquet, Prosper Colmant, Fr. De 
Haspe, Jos6 et Omer Dierickx, Omer Coppens, L^on Dardenne, Isidore et 
M™' De Rudder, Henri Duhera, Emile Fabry, Georges Fichefet, Adolphe 
Hamesse, Alexandre Hannotiau, Ren6 Janssens, Paul Hankar, M"^ Clfemence 
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Lacroix, Eug6ne Laermans, Am6d6e Lynen, Henri Ottevaere, Victor 
Rousseau, Hyacinthe Smits, Antoine Springael, Hector Thys, Alfred Ver- 
haeren, Richard Viandier, Emmanuel Vi6rin et Philippe Wolfers, artistes 
pratiquant l'art pictural, sculptural ou architectural, soit encore l'art 
appliqu6. 

Mais Les XX ayant d6cid6 qu'il importait peu que lears salons annuels 
continuassent i r^volutionner le monde artistique apr6s 1893, il convenait 
n^anmoins d'affirmer p6riodiquement A. Bruxelles le principe de la liberty 

dans l'art, liberty conquiseavec 
tant de peine, et M. Octave 
Maus organisa les salons de la 
Libre Esth6tique. 

Ces salons ont contribu6 
largement i maintenir la vita- 
lit6 au sein de I'^cole beige, 
lis ont eu le m^rite en plus 
d'orienter nombre d'artistesrers 
l'art appliqu^. 

Et , s'il est impossible 
d'ecrire ici la liste longue des 
artistes et des artisans d'art bei- 
ges et etrangers qui y prirent 
part depuis 1894 jusqu'en 1899, 
il est utile pourtant, de men- 
tionner les noms de quelques 
artistes nationaux dent les ceu- 
vres y figurferent, ceuvres de 
tendance souvent oppos6e dues 
A Paul Artot, Albert Baertsoen, 
Emile Berchmans, Anna Boch, 
Emile Claus, Omer Coppens, 
.T cu^E«LAN.. _ rAc^«ii.E I..N .H^,« oR.o.«*L. Adolphc Cfespin, William De- 

gouve de Nuncques, Jean Delvin, Auguste Donnay, Charles Doudelet, 
James Ensor, Leon Frederic, Victor Gilsoul, Adrian-Joseph Heymans, 
Femand Khnopff, Eugene Laermans, Auguste Lev^que, Xavier Mel- 
lery, Constantin Meunier, Charles Mertens, Emile Motte, Maurice 
Romberg, Eugene Smits, Leopold Speekaert, Jean Van den ExJthoudt, 
Th6o Van Rysselberghe, Alfred Verhaeren et Guillaume Vogels, peintres; 
Guillaume Charlier, M"« Heldne Cornette, Arthur Craco, Louis-Henri 
Devillez, Fernand Dubois, Paul Dubois, Jean Caspar, Victor Rous- 
seau, Charles Samuel, Charles Van der Stappen et Thomas Vin^otte, 
sculpteurs; Gisbert Combaz, M"« Louise Danse, M*^ Destr6e-Danse, 
Georges Lemmen, Louis Lenain et Armand Rossenfosse, dessinateurs ou 
graveurs. 

Et en mSme temps, comme si la stve artistique 6tait infepuisable en 
Belgique, chose r6elle en vdrite, furent constitutes 4 Bruxelles, d'autres 
societes d'artistes dont on doit signaler ici I'existence : Le Sillon, Le Cercle 



L'ART FLAMAND 



VICTOR ROUSSEAU. — D^MerER ou la tkrre. 



LES ARTISTES CONTEMPORAINS 123 

Labeur, Le Cercle des Femmes peintres, La Soci6t6 des Beaux-Arts, entre 
autres. 

Le Cercle Le Sillon reprit en quelque sorte la succession du Voorwaarts, 
c'est-A-dire qu'il remplafa quasiment cette soci6t6 dans le mouvement artis- 
tique bruxellois apr6s sa disparition. Sa creation remonte, en efFet, i I'epoque 
oil le Voorwaarts fut dissous; et d'assez nombreux artistes, qui firent partie de 
ce dernier groupe, s'associSrent A ses fondateurs, dans le but d'organiser des 
expositions annuelles. 

La premiere exposition du Sillon 
eut lieu en Janvier et f6vrier iSgS. On y 
vit des ceuvres diverses de M'~ Jenny 
Bernier-Hoppe et de L6on Bartho- 
lom6, Georges Bemier, Emile-Antoine 
Coulon, Louis Cuvelier, Charles De 
Ligne, Ren6 Janssens, Felix Romberg, 
Gustave-Max Stevens, Charles- Marie 
Vanderspiet, Paul Verdussen, peintres; 
d'Alfred Crick et D6sir6 Weygers , 
sculpteurs, et de Paul Hankar archi- 
tecte ; petit monde pr6sid6 par Alfred 
Crick, ayant pour secretaire M. Fernand 
Bernier, homme de lettres, et pour tre- 
sorier Charles-Marie Vanderspiet. 

Que ce premier salonnet fit sensa- 
tion, nous ne le pr6tendrons, non pas 
qu'onn'y remarqujltbeaucoupd'oeuvres, 
ou plut6t d'essais d'ceuvres ; non pas 
qu'on n'y vit serevelerdes promesses de 
talent, mais parce que la plupart des 
exposants 6taient des debutants, insuf- 
fisamment aguerris pour affronter avec 
succte la critique, aussi celle-ci se mon- ^,^1 

tra-t-elle assez avare d'6loges. 

Cependant les natures mortes de M">= Bernier-Hoppe d6notaient des 
instincts de coloriste. L6on Bartholom6 prouvait, dans ses coins de ville, 
dans ses paysages et surtout dans ses figures, des aptitudes pour le dessin. 
Emile-Antoine Coulon, dans ses croquis teint6s de parisianisme, faisait 
montre d'esprit et d'habilet6. Alfred Crick affirmait des d6sirs de sincerite, 
sinon de rimagination, dans ses sculptures. Louis Cuvelier dominait le 
groupe entier par ses dessins fort beaux. Gutave-Max Stevens, Charles 
De Ligne, Ren6 Janssens, F6lix Romberg, Charles-Marie Vanderspiet, Paul 
Verdussen, D6sir6 Weygers et Paul Hankar, enfin, dans des genres difT^- 
rents, faisaient augurer de belles oeuvres futures; mais, r6p6tons-le, la 
premiere exposition du Sillon ne fit pas sensation, mSme elle passa presque 
inaperfue. 

En mai 1894, au mus6e moderne de Bruxelles cette fois, — car la 
premiere exposition du Sillon eut lieu dans une baraque qui avait servi au 
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salon triennal de Bruxelles, baraque 6difi6e sur remplacement de I'ancien 
Palais de Justice, entre la rue de la Paille et la rue de I'Hdpital; — en 
mai 1894, disons-nous, la seconde exposition du Sillon, qui avait trouv6 de 
noiivelles recrues : Maurice Blieck, Alfred Madoux, Henri Meunier, Victor 
Moerenhout, Fernand Toussaint, et qui, d6s ce moment, avait comme 
secretaire Paul Verdussen, fut plus remarqaable : 11 y avait un progrfes 
indiscutable du reste chez tous ses membres. 

Enfin, en octobre iSgS, la petite phalange s'6tait augment6e, encore de 
quelques anciens du Voorwaarts et de quelques debutants nouveaux, entre 
autres : Amand De Vleeschouwer, Gaston de la Perche, F61ix De Nayer, 
Fernand Delgouffre, Jean Gouweloos et Paul Mathieu; puis, suivant les 
errements d'autres cercles, les membres du Sillon avaient un invite, Burne 
Jones; et M. Max Sulzberger, dans 
n L'£toile Belge», consacraunjudi- 
cieux article a cette troisidme mani- 
festation d'art, organis6e par des 
artistes nullement revolution naires : 
« Autrefois, A I'eglise des Ser- 
vites, on r6v6rait ^ Florence un 
tableau connu sous le nom de VAn- 
nunziata, dit-il. Ce tableau avait sa 
legende. Les moines avaient charge 
Bartolomeo de leur peindre une 
Annonciation. Use tira parfaitement 
de la figure de I'ange; mais quand 
il en fut k la Vierge, il desesp6rade 
vNNoriAu. - FAc-si»i[(.EDUNi!LiTHooRAPHiEOKioiMALE. trQQver I'alr s6r?.phique indispensa- 
ble. Le bonhomme s'endormit de fatigue. D^s qu'il eut les yeux fermes, les 
anges ne manquerent pas de descendre du ciel. lis peignirent une tete suave 
et celeste. 

» En s'en allant, ils tirferent le peintre par la manche. Celui-ci s'eveille, 
voit son ouvrage fait et crie au miracle. Ce cri fut repete par toute I'ltalie. 
II valut des millions aux Servites jusqu'a ce qu'un mecreant se mit i 
discuter le miracle. Les moines voulurent I'assassiner. II s'echappa. Mais la 
vierge ne pardonna pas I'outrage. Pour se venger, elle se contenta de rendre 
son image laide aux yeux des profanes. 

» La morale de ce conte, c'est que la foi pent transfigurer aux yeux des 
croyants un mechant tableau. Je le veux bien. Mais cela ne suffit pas. II faut 
convaincre. Nos peintres evolutionnistes n'y ont gu^re reussi. Aussi, parmi 
les jeunes qui entrent aujourd'hui dans la carriere, les plus talentes 
reviennent-ils Jl la nature, sinc6rement et sans idee precongue, pour 
rinterroger et lui arracher le mystere de l'art de I'avenir. 

» Que sera-t-il? Ce n'est pas Texposition presente du Sillon qui nous 
I'apprendra. Le desarroi se traduit par la diversite des tendances. » 

Et de fait, en ce moment, les membres du Sillon donnerent des preuves 
non equivoques de manque d'unite devue sous le rapport esth^tique, les uns 
preferant puiser leurs inspirations i I'etranger, les autres ayant pour but, 
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eut-on dit, de recommencer I'art p6rime, floiissant en Belgique avant la 
creation de la Soci6t6 libre des Beaux-Arts. 

Cette 6ventualit6 fut notoire encore, lors du quatri^me salon du Sillon 
ouvert en octobre 1896, salon auquel partici parent, outre un invito anglais 
W.-S.-F. Britten, de nouveaux membres : Alfred Bastien, . —-^ 

Victor De Haen, S. Flasschoen, Georges Jacqmotte, Jacques 
Marin, Louis Macrd, Victor Mignot, Frans Smeers. Ceux-ci, 
pour la plupart franchement r^alistes, ou plutot ferus d'art 
flamand, parvinrent-ils ^ orienter leurs amis vers des manifes- 
tations d'art nationaliste ? Peut-€tre ! En tout cas, lors de la 
cinqui^me exposition du Sillon qui eut lieu en octobre 1897, les 
invites furent Jan Stobbaerts et Jef Lambeaux, tandis que de 
nouveaux membres encore : Gaston Bouy,Servais- Joseph Dutil- 
leux, Matton, Paul Nocquet et Van Haesendonck venaient 
augmenter le nombre des recrues. 

Mais ce ne semble pas n^anmoins que tel soit le vouloir 
formel de ceux du Sillon. Lors de leur sixi^me salon, organise 
en avril 1899, un inviie Stranger, Manuel Orazi pr^tait de 
ses oeuvres pour en augmenter la valeur. Jean Gaspar, Auguste 
Puttemans et Maurice Wagemans 6taient au nombre des soci6- 
taires Et I'ensemble des ceuvres produites d^notait en somme 
les hesitations que M. Max Sulzberger avait caracteris^es ante- 
rieurement. 

Au mois de mal 1898, les journaux annongaient la fondation '°^^ "'^ 

d'un nouveau cercle d'art 4 Bruxelles, le « Cercle Labeur », sous la presidcnce 

d'honneur de M. Caudelier et ayant pour secretaire, M. D. Elias, docteur en 

droit. Ses membres fondateurs : Jules Merckaert, Andre Van der Straeten, 

Jules Potvin, Auguste Oleffe, Jules Herbays, Medard Tytgat, et Leon 

Ledent avaient rallie, en effet, des forces artistiques nouvelles. Leurs efforts 

ne furent pas vains d'ailleurs. En septem- 

" bre 1898, au mus^e moderne, eut lieu le 

premier salon du Labeur, auquel fut 

invite Jef Lambeaux. Que fut-il ce 

salon ? Comme les salons du Voorwaarts 

I et du Sillon, une preuve d'aptitudes chez 

d'aucuns, mais aussi de manque de 

' /', cohesion, d'ensemble de vue sous le rap- 

'''//'■ port esthetique chez tous ces jeunes 

artistes pris en groupe. 

II serait temeraire de fomiuler & 
cette heure une opinion absolue sur 
I'avenir reserve A la plupart des membres 
du Cercle Labeur qui sont, outre ceux 
que nous avons nommes : Alfred Bastin, 
Ernest BaUmer, un paysagiste hoUan- 
dais; Louis-G. Cambier, Rene de Bau- 
ALBBKT dJuiBBioANi — cRoijtJis. gnlcs, Lcandre Grandmoulin, Benoni 
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Lagye, Louis Ludwig, Adrien Segers, Konrad Starke, un dessinateur 
allemand; Lion Vandenhouten, Ferdinand Schirren, Joseph Baudrenghien, 
Daens, Louis Houwaert, Jakob Madiol, Martin Melsen, un peintre de 
figures hollandais; Henri Ottmann, M°* Charlotte Starke, 
Hubert Van den Bossche et Armand Van Waesberghe, 
artistes pratiquant diff^rents genres, presque tous ^ leors 
d6buts. 

Mais, si Ton peut dire que ces groupements en tout cas ne 
manquerent pas d'etre int6ressants, on ne pourrait le soutenir 
t propos de celui qui fut tenti A Bruxelles encore, sous la 
denomination de « Cercle des Femmes peintres ». 

Ce cercle, ne en 1 888, organisa quatre expositions en tout, 
cette annee-la, en 1890, en 1891 et en l8g3. II itait compose 
de jiombreux membres d'honneur et prfeidfe par M"^ L6on 
de Somzee, ayant comme assesseurs : MM™* Eugdnie 
Beauvois, vice-pr6sidente, Mary Gasparoli, secretaire, les 
comtesses H. d'Espiennes, Marie et Henriette de Villermont, 
MM"!** Berthe Van Tilt et Jenny de Hemptine. Cependant, 
pour m^moire et afin de rendre hommage au talent de ces 
femmes artistes, il convient de mentionner ici les dames 
qui prirent part k ces expositions avec le plus de succfes : 
MM"^ Jeanne Ardrighetti, Berthe Art,' Alix d'Anethan, 
Louise Desbordes, Mathilda Dupri, Mary Gasparoli, Mary 
Guillou, Pauline Jamar, Rosa-J. Leigh, S Mesdag-Van 
Houten, Alice Ronner, Berthe Van Tilt, Marie De Bifevre, 
Mathilde Demanet, Marguerite Dielman, Rosa Venneman, 
Marie Heyermans, Marguerite Verboeckhoven et Emma 
Verw6e. 

LaSociitides Beaux-Artsde Bruxelles fut fondle en iSgi, 
au mois de fcvrier. Lors de son premier salon en 1894, la 
commission administrative 6tait compos6e du due d'Ursel, 
president, Charles Buls, vice-pr6sident, Paul Lambotte, secre- 
taire, L. Lambert, tresorier, et de quelques mejnbres, artistes 
ou. simples particuliers amateurs d'art : Alph. Allard, F. 
de Beeckman, E. Blanc-Garin, Emile De Mot, Juliaan De 
Vriendt, vicomte B. de Jonghe, Fernand Khnopff, Eugene 
Parmentier, Charles Van der Stappen, Alfred Verw6e et 
tEBicK — iriDE Victor Vleminckx. 

Ce premier salon sembla, de m^me que les salons annuels 
suivants organises par la Societe des Beaux-Arts, une reduction des salons 
triennaux ou quaternaux, organises par les societ6s similaires de province avec 
I'appui du Gouvernement et des villes telles que Bruxelles, Anvers, Gand et 
Liege, si bien qu'il est loisible de dire que la Societe des Beaux-Arts de 
Bruxelles n'aboutit A aucun but precis, puisque, ant6rieurement il sa fonda- 
tion, la capitals avait d6j4 une exposition g6n6rale d'oeuvres d'art dues it 
quantity d'artistes beiges et etrangers, autrefois tous les trois ans, actuelle- 
ment tous les quatre ans. 
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La Soci6t6 royale beige des Aquarellistes a une plus ancienne origine et 
joua un r6le plus considerable. 

Elte fut fondle par Madou qui, en 1857, rallia un groupe d'artistes 
6pris comma lui des charmes de la peinture 4 I'eau, groupe de quarante 
membres qu'il eut I'ambition d'organiser methodiquemenf. Ceux-ci, la plu- 
part artistes d'^ge 6taient peu disposes a laisser pdn^trer dans leurs rangs 
les audacieux, qui osaient s'affranchir des coutumi6res m6thodes. Alors 
qu'advint-il ? Que les jeunes artistes for- 
mferent des cercles moins orthodoxes, mats 
non moins int^ressants ; qu'ils s'enten- 
dirent pour exposer en commun leurs 
ceuvres, ce qui donna un regain d'activite 
aux aquarellistes, aux graveurs et aux des- 
sinateurs. 

Tout d'abord ce fut le « Cercle des 
Aquarellistes et des Aquafortistes » que Ton 
fonda, dont le r6glement organique fut vot6 
en assembl6e gen^rale, le 3 aoflt i883, et 
dont le si6ge etait 6tabli au caf6 de la Porte 
Verte, rue du Treurenberg, i Bruxelles. 

Lalistedes membres qui en firentpartie 
est longue. Elle se compose d'6Uments fort 
disparates : Edgar et Lionel Baes, Jules Bar- 
bier, M*"* Euphrosine Beernaert, Jean Ca- 
peinlck, Adolphe Crespin, Augusta Danse, 
M'lie Marie De Bi^vre, Emile De Munck, 
Charles De Naeyer, Willy Finch, Maurice 
Hagemans, Alexandre Hannotiau, Am6d6e 
Lynen, Alexandre Marcette, Jean Mayn6, 
Josef Middeleer, Auguste Numans, Jules 
Raeymakers, Louis Titz, Edouard Tour- 
teau, Camille Van Camp, Antoine Van 

Hamm6e, Eug6ne Van Gelder, Eugene gustavk-max stevens. 

Verdyen, Hubert Vos, Ernest Wetterens. *"'""^ '°"" ^''^'°'"'°'' °" - ^"■"»' 

Cependant un nouveau cercle, intitule « Les Hydrophiles », fut cr6e 
bient6t par les plus forts des artistes du Cercle des Aquarellistes et des Aqua- 
fortistes, ceux-ci trouvant compromettant d'exposer avec ceux-l4 ! D'ailleurs, 
la creation de ce cercle nouveau s'imposait parce que, toujours et sans cesse, 
 les dirigeants de la Soci6t6 royale des Aquarellistes pr6tendaient former un 
groupe d'aristocrates de I'aquarelle, chose que leur rdglement, ne permettant 
que Tadmission de quarante membres, commandait du reste. 

Done, apr6s reffondrement du Cercle des Aquarellistes et des Aquafor- 
tistes group6s sous la denomination « Les Hydrophiles », quelques-uns 
organisdrent des expositions d'aquarelles, de gravures et de dessins-; ce 
furent entre autres : Jules Boulvin, Henri Cassiers, Paul Combaz, Thto 
Hannon, Eugene Verdyen, Albert Baertsoen, Guillaume Vogels, Henri 
Baudoux, Flori Crabeels, Charles Crabbe, G. Willem Delsaux, Omer 
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Dierickx, M"* Mathilde Dupr6, Willy Schlobach, Charles Ecrevisse, Jakob 
Smits, Edouard Elle, C. Gilleman, Maurice Hagemans, Jan Toorop, Armand 
Heins, Paul Hermanus, Francois Halkett, E. Leboq, Jean Mayne, L6on 
Mundeleer, Leopold Speekaert, E. Rombouts, Flori Van Acker, etc., etc.; 
et la participation k ces salons de la plupart de ces artistes, en ce moment k 
I'aube de leur carri6re, aujourd'hui arrives i pleine maturity, prouve quel 
6tait leur int6r6t. 

Mais 11 advint que les rangs des quarante membres de la Society royale 

beige des Aquarellistes s'dclair- 

'TOi) >_ cirent, que des anciens membres 

^~^ ^-"' moururent, et alors les plus m^ri- 

tants de ceux des Hydrophiles, un 

A. un, p6n6tr6rent au sein de 

I'antique society ; et le cercle qu'ils 

avaient fond6 disparut, sans que 

's tt I'Als ik kan » et le « Cercle Saint- 

'' ' Luc» remplafassent.et la Soci6t6 

des Aquarellistes et des Aquafor- 

tistes, et Les Hydrophiles. 

Cependant quelques peintres pratiquant la 

einture k I'huile et I'aquarelle, ou simplement 

aquarelle, ^ cette heure, attirent I'attention, par 

ALBERT ciAMBERLANi. - cROQuis . Bxemplc I L&OTi Ahvy , Frauz Binje, Evariste 

Carpentier, Henri Cassiers, Emile Claus, Alfred 

Delaunois, les freres Albrerht et Juliaan De Vriendt, M™* Victor Gilsoul- 

Hoppe, Maurice Hagemans, Th6o Hannon, Emile Hoeterickx, Alfred 

Hubert, Fernand Khnopff, Th^ophile Lybaert, Alexandre Marcette, Xavier 

Mellery, Constantin Meunier, M™ Henriette Ronner, Eugene Smits, Jakob 

Smits, Henri Stacquet, Paul Themon, Louis Titz, Victor Uytterschaut, 

Frans Van Leemputten, Henri Van Seben et Isidore Verheyden, qu'ils 

soient Beiges ou Strangers rSsidant en Belgique depuis de nombreuses 

ann6es; et ceux-li et quelques autres font partie actuellement de la SociSt6 

royale beige des Aquarellistes. 

Franz-Joseph Binj6 naquit i Li6ge, le lo octobre i835, de Jean-Francois 
Binj6, fonctionnaire au Minist^re de la guerre, et de Flore Delchambre, 
personnes qui eurent trois enfants. II epousa k Saint-Josse-ten-Noode, 
le 7 septembre 1872, Camille Menet, issue d'une famille de soldats et de 
marins frangais, et son fils unique, Marcel, lieutenant aux grenadiers, est 
officier d'ordonnance du Roi des Beiges : 

« En peinture, je n'ai 6td I'elfive de personne, 
6crit I'artiste; je n'ai commencfe k t^ter de 
la peinture qu'en 1873, aprfes men mariage. 
Pondant quelques ann6es, j'ai passe mes 6tes i 
La Hulpe; c'est Ik que me vint I'idSe de m'es- 
sayer k peindre, le dimanche, sans pretention 
aucune, simple distraction dominicale, car j'etais 
et suis encore attache au Minist6re des chemins 
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de fer, administration des t6l6graphes, oil j'ai fait toute ma carrifere : je suis 
aujourd'hui inspecteur de direction. 

» Jecumulaisdonc:fonctionnairedurant lasemaine,peintreledimanche. 
C'est en 1876 que je me risquai par pure fantaisie k envoyer deux ceuvres au 
salon triennal de Bruxelles, me rfesignant d'avance k les voir r6fus6es. EUes 
furent revues, bien plac6es et des joumaux en parl6rent! Pensez si j'fetais 
ravi... et etonne... 

» Une dizaine d'ann6es apr^s, je me mis ^ essayer aussi de raquarelle'et 
fus presque aussit6t nomm6 membre effectif de la Soci6t6 royale beige des 
Aquarellistes, ou je remplagai Huberti qui venait de mourir. Je n'aime pas 
cL parler de mes succ^s, mais je dois dire que j'en ai 
eu beaucoup; je puis dire mfime que j'ai 6t6 un des 
enfants gSt^s de la critique d'art, de la presse en g6n6- 
ral : j'ai ^t6 encourage par d'innombrables articles, qui 
m'ont 6t6 un stimulant precieux... » 

Henri-Paul-Emile- Victor Cassiers, n6 A Anvers, 
le 1 r aout r858, de Paul Cassiers et de Victoire Pelgrims 
qui eurent encore un fils, 6poux de C6sarine Popp, 
petite-fille de M""= Caroline Popp, I'auteur de tant de 
contes charmants, 4 laquelle il fut uni 4 Bruxelles, 
le 9 mai i885, et dont il a une fille; Henri Cassiers, , 
disons-nous, s'occupa d'abord d'architecturechez Paul ,. 
Saintenoy pendant six ans, faisant de I'aquarelle sans 
maitre durant ses moments de loisir, jusqu'i ce qu'il 
eut expose une premiere fois en i88r. Ayant obtenu 
du succ6s alors, il abandonna decid^ment I'architec- 
ture et ne cessa d'exposer depuis, toujours avec le 
mfeme succ^s, des sites hollandais — ceux qu'il 
peint de preference — d'autres de Bretagne, d'An- 

gletene, de Suisse, d'ltalie, d'Autriche et d'Alle- o^stavb-max btbvens. - «oam. o..<-i«al. 
magne, preuves que le maitre voyjigea beaucoup. 

Maurice Hagemans naquit k Liege, le 17 aotit r852, et il appartient, 
sinon i. une famille d'artistes, du moins A. une famille au sein de laquelle I'art 
fut sans cesse en honneur : « Je suis ills de Gustave Hagemans, dit-il, ancien 
membre et secretaire de la Chambre des repr^sentants, ou il d6fendit en 
toutes circonstances les intSrSts des artistes ; — mon p6re fut encore president 
de I'Academie d'archeologie de Belgique, vice-president de la Societ6 
d'arch6ologie de Bruxelles, et il 6crivit plusieurs ouvrages d'archfiologie et 
un lexique fran^ais hidroglyphique. — Ma m6re, n6e Malvina Renette 
mourut, en i860, a Pise en Toscane. J'ai deux frferes. Le plus Sige, Paul, 
est consul general de Belgique aux Etats-Unis d'Amerique; il s'occupe de 
litt6rature et a ecrit Le Train d'enfer, Les Niiiis du garde, etc., etc. Le cadet, 
Georges est capitaine commandant au 2""^ regiment desguideset adjoint d'6tat- 
major. J'ai en plus une jeune sceur, Adrienne, qui est 616ve de Blanc-Garin. 

» En fevrier 1879, j'ai epouse i Anseremme M"^ Marie Bricart, dont j'ai 
eu sept enfants. J'ai eu le malheur de perdre le premier. Les six autres 
crayonnent et aquarellisent k qui mieux mieux. Tout jeune, je faisais comme 
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eux et, au sortir de rh6torique, me laissant aller d. ma. vocation, je me retirai 
seul a la campagne aux environs de Chimay, dans una propri6t6 de mon p6re 
Oil, par tons les temps, je travaillai d'arrache-pied, me levant avant. I'aube 
durant la bonne saison et bravant la neige pendant la mauvaise : ce 
petit exercice me valut d'ailleurs quelques rhumatismes pr^coces... 

» En 1875, j'envoie ma premiere toile au salon 
triennal de Bruxelles. EUe est refue, bien plac^e, la 
presse en parle et VAri, de Paris, en publie une repro- 
duction : c'^tait un aimable d6but! L'annSe saivante, 
je pars avec F^licien Reps en voyage. Nous rapportons 
de Danemark, Su6de et Norv^ge une quantity d'^tudes. 
Puis Rops m'emm^ne «t Anseremme, cette colonic d'ar- 
tistes alors si vivante. L'hiver, j'y restai seul avec P6ricl6s 
Pantazis, cet Hellene amoureux de la neige. 

» Pendant pr6s de cinq ans, je suis fiddle aux bords 
de la Meuse. Unefois marie, je m'installe i Bruxelles et 
commence ^ faire de I'aquarelle. L'amour de la marine 
me decide i partir pour Anvers, oil je passe quelques 
annees A fetudier « le bateau m. Mais, peu sollicit6 par les 
tendances artistiques anversoises, j'ai hate de regagner 
Bruxelles. Re^u aux Aquarellistes en 1886 ou 1887, j'y 
vends A I'^tat pour le mus6e de Bruxelles La FamiUe du 
bUcheron. A I'Exposition universelle de Milan, je suis 
medaill6 (les voleurs qui m'ont d6valis6 cet 6t6 ayant 
emport6 ma m6daille, il me serait impossible de pr6ciser 
I'annfie de cet 6v6nement!) et enfin je suis d^core de I'Or- 
dre de Leopold, en mfime temps que Stacquet et 
Uytterschaut. » 

Alfred Hubert, c61ibataire, naquit A Li^ge, le 

28 mars i83o. Fils d*un rentier, destin6 k I'^tude du droit 

d'abord, il n'en suivit pas moins pour cela, m^me k 

r^poque oii il faisait ses humanit6s, les cours de I'acade- 

mie de Li6ge. Mais tout k coup, en i85o, on ne salt trop 

ousTAvs-MAx STEVTOB. - PORTRAIT, pourquol , Ic jcune hommc s'engagc commc slmplc soldat, 

au 3* r6giment d'artillerie! Est-ce done qu'il abandonnUt 

ses goiats pour le dessin? Nullement, car il continua 4 dessiner sans cesse et 

encore se mit 4 peindre, si bien que, ^tant officier, il dessinat et peignit 6nor- 

ment et, d. present, retrait6 avec le grade de major, il dessine et peint toujours 

avec fi6vre. 

Les debuts d'Alfred Hubert, comme artiste aux salons, datent de 1871 ; 
il exposa alors, ji Gand, Un Campement de Bokimiens. Apr6s cette premiere 
toile, il montra au public nombre de scenes militaires, quelques sujets de 
genre et des souvenirs de voyages en Espagne et au Maroc. 

Cependant, c'est surtout comme dessinateur qu'il s'est fait connattre. 
Tour a tour, il illustra Le Consent d'Erckmann-Chatrian, en collaboration 
avec Artan, Biot, Boulenger et Feliclen Rops; la L^gende d'Uylenspiegel de 
Charles De Coster, sous le pseudonyme de Miles; certains num6ros de 
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UActualiti, int6ressant journal d'avant-garde qui parut vers 1875 ; des pages 
de La Belgique, de Camille Lemonnier ; La Vie militaire en Belgique, d'Eugfine 
Orelio, Les Souvenirs d'un milicien, du colonel Crause; enfin certains articles, 
notamment Un voyage en Hollande, public dansLs Tourdu Monde; et nousajou- 
terons que ce vaillant artiste, infatigable vraiment, a ex6cut6 quelques sculp- 
tures, ce qui ajoute A ses merites quoique ce soient surtout ses illustrations, 
ses dessins qui ont fait sa renomm6e. 

Henri Stacquet, 6poux de dame 
L6opoldineBiverdontilatroisenfants, 
naquitABruxelles,le25novembrei838. 
6tant I'un des six enfants d'un n6- 
gociant en tabacs, ses parents le 
destinaient aux etudes commerciales, 
nialgr6 son gout d6cid6 pour la pein- 
ture d&corative, et c'est ainsi qu'il 
devint comptable-4 la Banque natio- 
nale de Belgique, oiX il est encore 
employ^ en quality d'inspecteur g6n6- 
ral : « Nonobstant ces fonctions, dit le 
maitre, je m'occupai toujours d'art, 
faisant des croquis, visitant les musses 
et les ateliers d'artistes, notamment 
de Constantin Meunier, de Hippolyte 
Boulenger, de Louis Artan, d'^douard 
Agneessens et d'Alfred Verhaeren, qui 
6taient de mes amis et qui.voyant mon 
enthousiasme pour les choses d'art 
ainsi que mes dessins, me conseill6rent 
de travailler &6rieusement. 

» J'avais alors trente-cinq ans. 
J'achetai un attirail de peintre — la 
d6pense m'eflfraya un peu! — et, le 
dimanchesuivant, je m'installai devant 
lavieille 6glise d'Uccle... 

» Je ns m, sans aucun conseil, 
ma premiere aquarelle, pour laquelle Boulenger m'offrit une superbe 6tude. 

i> Je fus, d6s mes debuts, encourag6 par ]es artistes qui me propos^rent 
des ^changes figurant encore aujourd'hui dans ma collection ; bref, je fus de 
suite dans«le mouvement»|et, depuis 1873, j'ai pris partA toutes les expositions 
et notamment i celles de la Soci6te Royale beige des Aquarellistes, dent je 
fais partie depuis I'ann^e 1875. » 

Louis-Benoit-Joseph Titz, c^libataire, I'un des trois enfants de Henri 
Titz et de Hortense Thiry, vit le jour k Bruges, le 24 juin i85g. Ayant 
fr6quent6 durant quelque temps I'acad^mie de Bruxelles, puis ayant refu 
quelques conseils de Bossuet, I'artiste dessina chez des ornemanistcs et chez 
des architectes it partir de I'Sge de quinze ans. Ensuite, il aborda la peinture 
decorative et travailla dans certains ateliers ^ la composition de decors de 
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th64tre8 et collabora k la peinture de divers panoramas, sous la direction 
de Wauters, des frSres De Vriendt et de Castellani. Devenu enfin membre 
de la Soci6t6 royale beige des Aquarellistes, il ne s'occupe plus, depuis i885, 
que d'aquarelle et d'illustration, et c'est en quality d'illustrateur qu'il a 
collabor6 k La Belgique illustrie, k Bruxelles A trovers les dges, de Hymans, k 
Anversil travers les ages de G6nard, etc., etc. 

Fils d'un industriel du nom de Gabriel Th6mon et de Josephine Malev6, 
personnes qui eurent encore trois filles, Paul Th6mcn, 6poux depuis le 

10 juin t885, de Marie Dupiereux qui lui a donn6 deux eufants, naquit k 

Namur, le 5 ao6t 1854. 

Refu membre effectif de la Soci6t6 royale 
beige des Aquarellistes en 1884, il y obtint de 
beaux succ6s : « C'est le peintre de la Meuse, le 
chantre delicat de ses sites agrestes, de ses gorges 
sauvages et de ses prairies ensoleilUes, le peintre 
emu et comprfihensif de ses beaut6s les plus 
cach^es, les plus purement sentimentales », dit un 
de ses biographes; 

Victor Uytterschaut vit le jour k Bruxelles, 
le 17 novembre 1847, de Jean Uytterschaut et de 
Clara Feldhaus, n^gociants, qui eurent six enfants. 
Le maitre itudia l'art sous la direction de Paul 
Lauters, et 6pousa k Bruxelles, le 27 mai 1882, 
Mathilde Van Cutsem, dont il a une fiUe. 

M . Eugene Georges lui a consacr6 quelques 

notes biographiques dans la « Libre critique » : 

« Mais comment parvint-il k 6tre une de nos 

gloires nationales, dit-il? Voici ses antecedents, — 

rien de casiers judiciairesi — En r86o, il entre k 

poRTBAiT DU pofiTB iwAN GiLKiN. Tacademic, dsus la classe de feu Paul Lauters 

qui fut son maitre pendant quinze ans; apr6s avoir 

remporte toutes les distinctions, en 1866, il expose pour la premiere fois au 

triennal de Bruxelles; plusieurs fusains y furent remarqu^s. 

» Ce n'est qu'en 1870 que, debutant i I'aquarelle, il abandonne itout 
jamais I'huile, devenue non pas une ennemie, mais absolument antipathique. 

11 faut I'entendre dire a tous : « C'est amusant I'aqua, quand tu y auras golat6 
tu m'en diras des nouvelles ». Mais il oublie que tous ne r6ussissent pas 
comme lui en ce genre si delicat et si appreci6, et exigeant un temperament 
tout special. 

» Depuis 1870, il se produisit k tous les triennaux et aux expositions de 
la Societe royale des Aquarellistes dont il est un des pilliers ; k I'etranger il 
envoya partout ; et partout on s'est dispute ses oeuvres, k Sidney, Melbourne, 
Buenos-Ayres, Londres, Paris, Vienne, Munich, Amsterdam, Barcelone,etc.; 
des mddailles, il n'en salt que faire, certainement, il pourrait en composer 
un chapelet dont les cinq dizaines seraient completes... » 

En ce temps, quelques-uns tent6rent, aprfes que Felicien Rops eut essaye 
la chose vers 1875, de reinstaurer en Belgique le culte de I'eau-forte et, certes, 
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les cours libres profess6s peu apr^s 1880 par Auguste Numans, au sein du 
Cercle des Aquarellistes et des Aquafortistes, contribu^rent A developper ce 
cuite. Est-ce 4 ce fait que Ton doit la creation de societ6s d 'aquafortistes en 
Belgique, aussi bien k Bruxelles qu'a Anvers? Peut-6tre! Cependant, au mois 
de mai 1887, les journaux d'art reproduisaient une circulaire 6manant d'un 
groupe de graveurs, de peintres aquafortistes et d'amateurs, groupe constitu6 
A Bruxelles et compos6 de : Camille Van Camp, Fernand Khnopff, J.-B. Meu- 
nier, Maurice Benoidt, avocat et secr^taire-tresorier, Emile De Munck, Ernest 
Slingeneyer et Guillaume Vander Hecht, dans le but de publier periodique-' 
ment un album d'eaux-fortes. 

Depuis cette date done, la 
Soci6t6 des Aquafortistes beiges 
public annuellement son album. 
Longue serait la liste de tous ceux 
qui collabor6rent k cette publica- 
tion de haut goGt etde grand luxe. 
Mais il importe surtout de rendre 
hommageiciidesartistesdetalent, 
i des graveurs de merite qui, dans 
des centres diif^rents, Jl Anvers, A. 
Bruxelles et A. Mens, travalU^rent 
A maintenir en vogue une forme 
de I'art, soit la gravure au burin, 
soit I'eau-forte, A laquelle ils ont 
sacrifi6 leur vie : Gustave Biot, 
Jean-Baptiste Meunier et Auguste 
Danse, au sujet desquels M. Ed- 
mond-Louis De Taeye, caract6- 
risant la personnaIit6 de ces mai- 

tres, a dit avec raison ; « Danse est crsT^vK-Ax sevens. - x.'AN«o«ctATior.. 

brutal et iidvreux, J.-B. Meunier, au contraire, est un coloriste subtil et Biot 
6largit, dans ses travaux, une 6tonnante finesse, une adorable candeur d'ex6- 
cution, beaucoup de sentiment et une delicatesse d'une 6l6gance supreme. » 

Gustave-Joseph Biot, naquit k Bruxelles, le i" Janvier i833, de Joseph 
Biot, entrepreneur, et de Franfoise Anseroul. Mais le p^re du maitre d6c6da, 
lorsque celui-ci etait encore au berceau, et I'enfant, ayant frequents une 6ccle 
primaire jusqu'il I'^e de treize ans, fut employe en quality de clerc chez un 
avou6. Cependant, sa m6re 6tait veuve en premieres noces et avait un fils de 
son premier mariage. Celui-ci reprit les affaires de son beau-pcre et, remar- 
quant les aptitudes pour le dessin que manifestait le futur graveur, il I'envoya, 
afin d'etudier I'architecture, 4 I'academie de Bruxelles, — de fait, le dessin le 
tentait et il s'amusait volontiers i copier des lithographies, ce qui fut observe 
par Calamatta. — Ce maitre d^cida bient6t I'enfant, — car il avait k peine 
quinze ans! — k suivre ses conseils; et c'est ainsi qu'il s'occupa 4 I'Ecole de 
gravure du Gouvernement, sous la direction du c6lebre graveur italien — 
c'6tait A la fin de I'annfee 1846. 

Gustave Biot d6buta au salon de Bruxelles en i85i, oil Ton admira 
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plusieurs de ses portraits, notamment son Effigi? du due d'Alhe. En i855, 

ilobtint le prix de Rome. En i858, il envoya d'ltalie un dessin, la Galatke'e, 

d'apr^s Raphael, qui lui servit plus tard a la gravure de son chef-d'ceuvre, 

travail qui dura neuf ans! Revenu en Belgique muni d'une moisson de 

nombreux dessins, il ne tarda pas A contracter mariage, le i5 juillet 1861, 

avec Elodie Motte, dont il a une fiUe. De I'ann^e i863, date I'exposition de 

sa planche la Madona delta Scalla, d'apr^s le Corr6ge, et il a expose successi- 

vement entre autres gravures, jusqu'en ces derni^res annees, outre quelques 

peintures A. I'huile et des dessins : Le Miroir, 

d'apr^s Cermak, Le Portrait de M. Sanford, 

d'apr^s Li^vin De Winne, Le Portrait de la 

Reine des Beiges, d'apr^s Louis Gallait, La Revue 

des Ecoles, d'apr6s Jan Verhas, Le Portrait de 

Mgr Van Weddingen; et il convient d'ajouter que, 

depuis 1890, le maitre est professeur de gravure 

i rinstitut superieur des Beaux-Arts d'Anvers. 

Jean-Baptiste Meunier, fr6re de Constantin 

Meunier, p6re de Georgette Meunier, femme- 

peintre de talent, d'Emile Meunier, peintre- 

decorateur de m6rite, et de I'habile dessinateur 

Henri Meunier, naquit k Molenbeek-Saint- 

Jean, le 28 juillet 1821. 

L'aine de six enfants, il dut venir en aide 

aux siens, aprfes le d6c^s pr6matur6 de son p^re : 

« Figurez-vous, dit I'un de ses biographes, que 

sa famille I'avait destine a la profession de typo- 

graphe ! On I'avait m^me plac6 dans une impri- 

merie, oil il commenfait a manier avec dext6rit6 

le composteur, lorsqu'il s'arr^ta un jour, le nez 

en I'air, devant des affiches annonfant I'ouver- 

ture d'une 6cole de gravure, cr66e par le Gou- 

MONUMB^T DE WATERLOO, vememeut. Et Jean-Baptiste, pris d'une subite 

~^ wJETifiKE d'evebh. passlon pour la gravure, ne fait ni une ni deux, 

Uche I'imprimerie — sans prevenir les siens, le miserable ! — et remplace 

son composteur par un burin, dans la classe de gravure dirigde par Calamatta 

et Vanderhaert, 

» Et le voili burinant, burinant, toujours sournoisement, a I'insu de sa 
famille, burinant si bien, que son maitre de gravure, Calamatta — d'accord, 
sur ses promesses d'avenir, avec son professeur de dessin Navez, beau-p6re 
de Portaels — se decide A amener « ce jeune gaillard » i Paris et d « le 
montrer » a Ingres, qui regarde les gravures de Jean-Baptiste et lui dit : 
« Tr6s bien, jeune homme ! vous irez loin, si vous voulez, » 

» Ainsi pouss6, le jeune Meunier va, en effet, tr6s loin, c'est-i-dire d'abord 
en Italic, oCi il est envoye par le Gouvernement pour ex6cuter des dessins, 
destines k 6tre reproduits par la gravure, en vue du grand ouvrage concernant 
la Galerie des Offices de Florence; et, de retour en Belgique, s'illustre par 
cette longue s6rie de gravures d6Ucates et pures et de dessins fouilles qui 
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commence au Sai7it-Sebastien de Savorna, pour aboutir k la serie remarquable 
des portraits de Fontainas, de Quetelet, de Louis Hymans, etc., en passant 
par des sujets tels que le Louis XVI mi Temple et le Camoens, de Wappers; 
La Chasse aux rats et L'Arquebusier, de Madou; des portraits de Rubens du 
plus grand style, et des reproductions exquises des t^tes d'Alfred Stevens, 
son ami et ancien camarade d'atclier chez Navez. « 

Et les succ6s de Jean-Baptiste Meunier, 6poux de Mathildc Beckx, k 
laquelle il fut uni k Bruxelles, le 19 octobre i858, 
ct dent il a trois enfants, tous artistes et ses el^ves, 
r^petons-le, furent considerables. II a le droit d'en 
6tre fier, mais il faut lui reconnaitre un autre 
m6rite, celui d'avoir aid^ au developpement du 
talent de ses proches sans doute, cependant encore 
de nombreux ^I6ves. Car 6tant professeur de des- 
sin A I'Ath^n^e de Bruxelles et i I'ficole des Arts 
d^coratifs et de Dessin d'lxelles, il eut sous sa direc- 
tion une foule de jeunes gens, parmi lesquels des 
artistes arrives i une belle reputation et certains 
auxquels il enselgna I'art applique k I'industrie. 

Michel- Aug uste Danse, qui signe ses oeuvres 
de son deuxi^me pr6nom, naquit i Bruxelles, le 
i3 juillet 1829, de Joseph- Math i as Danse et de 
Marie-Jos6phine Brandelet, personnes qui eurent 
six enfants. 

Ayant fait quelques etudes primaires, il devint 
6l6ve du graveur Jacob Wiener, puis, i I'acad^mie 
de Bruxelles, de Spols, un ancien officier de 
I'Empire, professeur de gravure, enfin, A partir 
de 1848 jusqu'en i852, de Calamatta, 4 1'^cole de 
gravure de Bruxelles : 

H A cette epoque, nous a dit le maitre, ne ~ 
pouvantcontinuermes etudes, fautederessources, ""^ 
j'ai fait successivement des dessins pour vitraux, 
vignettes et cartes k jouer, ensuite de la gravure sur rouleaux pour Timpression 
des etofFes ; et c'est i. Gand et k Bruxelles, chez divers industriels, que j'appris 
ce metier. Mais, vers 1861, au moment ou je me proposais de m'6tablir 
comme graveur commercial, lors de la guerre d'Amerique, 4 cause du 
manque de coton, je me remis a la gravure artistique... 

» De 1843 k i85r, j'ai fait deux gravures qui existent encore, le portrait 
duchimisteLoyes,membrederAcademiedeBeIgique,et celui de Philippe il. 
AprSs cela, j'ai execute un portrait de la Reine des Beiges, Marie-Louise, 
d'apr^s Joseph Schubert. Depuis 1861, j'ai fait successivement une cinquan- 
taine de gravures, d'aprtis les principaux peintres anciens et modernes, 
environ cent cinquante originaux : portraits, paysages et sujets diff^rents, 
en tout plus de deux cents pieces... Je n'ai jamais pu participer au concours 
de Rome ayant du, de vingt k trente ans, m'occuper exclusivement de gravure 
industrielle, et mon oeuvre par 14 mdme est moin.s considerable... » 
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Cependant, I'activit^ du maitre fut prodigiense, et il peut reven- 
diquer I'honneur d'avoir d6velopp6 I'amour de I'eau-forte chez beaucoup 
d'artistes. 

En effet, 6tant professeur de dessin & I'acadfimie de Mons, en 1871, il 
cr6a A ses frais une ecole de gravure en cette ville, d'ou sortirent avant 
I'ann^e 1881 : Louis Lenain, Louis Greuse, Joseph Dujardin et Charles 
Tichon. 

Et les eflForts d'Auguste Danse, ses bons conseils ne furent pas vains. Au 
cours de cette dernifere ann6e, Louis Lenain con- 
courut pour le prix de Rome et obtint ce prix. 
Or, cet 6v6nement attira I'attention sur I'atelier 
libre de gravure dirigfi par le graveur, qui rem- 
plissait toujours en m6me temps les fonctions 
de professeur de dessin d ]'acad6mie de Mons. 
Les magistrats de cette ville le subsididrent 
alors et, sous la direction du vaillant artiste, 
6tudi6rent la gravure, jusqu'au moment de sa 
retraite datant de deux ou trois ans : Eugene 
Lucq, Louise Danse et Marie Destr6e-Danse, 
ses deux filles, n6es de son mariage avec Adfele 
Meunier, soeur de Jean-Baptiste et de Cons- 
tantin Meunier, qu'il 6pousa en 1862; Lisette 
Wesmael, Theodore Bernier, Flofimond Buyck, 
Eug6ne Cosyns, Georges Montenez, Alfred 
Duriau, Cl6ment Benoit, Louis Talaupe, Jules 
Postel, Marie Coutineau, Pol Craps, Elisa 
Weiller et Victor Dieu, graveurs et aquafor- 
tistes ayant pour la plupart un beau talent. 

En mars i8g8, Auguste Danse organisa une 

exposition particuli^re de ses oeuvres au Cercle 

artistique de Bruxelles. On se plut A reconnai- 

o. _ Fr-otfTispicE POUR . LYLEKEPiECEi. », (re la valcur de ses dessins originaux, aussi 

'.'SlWl.S I> UK UESSIN ORIGINAL. , , , , i j  

Dien que de ses gravures et de ses dessins 
d'apr6s les maitres anciens et modernes. 

Lorsque Louis Lenain, n6 en iSSa, eut obtenu le prix de Rome, ses 
condisciples, Charles Tichon, Louis Greuse et Joseph Dujardin publi6rent 
dans le « Journal de Charleroi », sur lui et sur leur maitre commun, Auguste 
Danse, une lettre int^ressante : « Louis Lenain est fils de cultivateurs 
d'Estinnes-au-Val, pr6s de Blnche; ses parents ne se proposaient probable- 
ment pas de lul faire faire des etudes; mais un oncle intelligent et g6n6reux 
se chargea de son instruction et lui fit suivre les cours de I'athfinfie de Mons, 
y lit-on entre autres choses. 

» En sortant de I'ath6n6e, M. Lenain entra A I'administration du gouver- 
nement provincial du Hainaut en quality de commis. 

» Etant 4 I'athenfie, M. Lenain suivait, comme beaucoup d'6l6ves 
de cet etablissement, les cours de dessin de l'acad6mie des Beaux-Arts; 
apres y avoir termini son cours de dessin d'apr^ nature, il s'occupa de 
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peinture avec M. Hennebicq, qui 6tait d cette 6poque directeur de I'acad^mie. 

» Apr6s un an d'6tudes, il rencontra M. Danse et lui demanda franche- 
ment son opinion sur ses essais de peinture. M. Danse lui r^pondit qu'il 
n'avait pas le temperament d'un peintre et que, cependant, il trouvait dans 
son dessin toutes les qualit6s n^cessaires A un bon graveur. 

» Un an apr6s, M. Lenain venait trouver M. Danse; il constatait que 
M. Danse avait raison; il n'etait pas dans sa voie et il venait lui demander de 
lui apprendre la gravure. 

» M. Danse n'6tait pas alors professeur de 
gravure; ce cours n'existait pas encore a 1' aca- 
demic de Mens; il fit done travailler M. Lenain 
avec lui, dirigeant ses pas avec cette sollicitude 
et ce d6vouement dont nul maitre plus que lui 
n'a fait preuve pour ses 6l6ves ; il lui enseigna 
cet art si delicat, si difficile, avec la perseve- 
rance d'un apdtre de I'art. 

B M. Lenain 6tait son elfeve; peu ^ peu 
il acquit quelques-unes des qualitfes qui placent 
son ancien maitre si haut dans le monde artis- 
tique, et qui en font un des graveurs les plus 
renomm^s. 

» En 1872, M. Lenain commenfait 4 aider 
M. Danse dans ses ceuvres; il fit, collaborateur 
d'un tel maitre, de rapides progrds. 

» M. Danse lui fit obtenir vers cette epoque, 
un subside pour reproduire le Saint-Etienne du 
musee de Bruxelles, et la direction des Beaux- 
Arts, remarquant les progr6s rapides de M. Le- 
nain, lui confia un nouveau travail qu'il 
grava 4 Paris, oil toutefois M. Danse continua 

4 suivre ses travaux, corrigeant ses etudes et le ^oide rombaux. — venus-deri 

guidant de ses conseils avec cette bonte et ce 
devouement qui font de notre professeur un ami plutot qu'un maitre. » 

Done Louis Lenain se trouvait 4 Paris en 1878. Des editeurs lui firent 
alors de nombreuses commandes de portraits A reau-forie, reproduisant les 
traits decelebrites frangaisescontemporaines. En 1881, repetons-le.ilrevint en 
Belgique et obtint le prix de Rome, II parcourut ensuitel'Allemagne, I'Autriche 
etl'Italie. Durantces voyages, il etudia beaucoup les maitres flamands, mais 
s'attacha surtout 4 I'etude du Titien, dont il grava en ce temps six ceuvres. 
Au cours de I'annee i885, il visita I'Angleterre, puis retourna A Paris oil il con- 
tracta mariage, au mois de septembre de cette annee, avec Maria-Pauline 
Graux-Marly, fiUe d'un fondeur en bronze, dont il n'a pas d'enfants : 

« A dater de ce moment, nous a ecrit I'artiste, je repartis avec mon epouse 
pour I'Allemagne et I'Autriche, afin de commencer la serie de mes grandes 
gravures d'aprSs les Rubens, des mus6es de Munich et de Vienne. 

» Apres ce voyage, je retournai habiter Seine-et-Oise, k Bievres, pr^s de 
Paris, pour travailler k I'execution de cette serie de planches jusqu'en 1890, 
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6poque ^ laquelle je m'installai A Bruxelles, toujours pour graver des Rubens, 
soit k Bruxelles, soit A. Anvers. 

» Eft mfime temps, las expositions ont 6t6 meubl6es de mes oeuvres. 
J'ai obtenu des distinctions A Amsterdam, Paris et Anvers. 

» J'ai et6 nomm6 chevalier de la L6gion d'honneur vers l8g3, un peu 
apr^, chevalier de I'Ordre de Leopold, etc., etc. » 

Mais ces derniers details, sans valeur dans la vie d'un artiste, importent 
peu ! Mieux vaut transcrire i propos de ce maitre une phrase de sa lettre : « Je 



continue, tout en perdant Ic moins de temps possible, a' travaiUer, car j'ai 
encore en tete de vastes projets a realiser ! Et quand j'ai des loisirs; je reprends 
mes pinceaux : ces outils doivent etre familiers aux mains d'un artiste- 
graveur. » 

Xous devons i la verite de dire maintenant qu'un assez grand nombre 
d'artistes, la plupart de valeur, travaillerent en ces vingt demieres ann6es i 
Bruxelles, et que ces artistes ne s'affilierent a proprement parler A aucun 
groupe determine, ou bien n'en firent partie que durant un espace de temps 
peu long. 

II serait assurement difficile decrire les noms de tous, cependant on doit 
signaler entre autres : M'=** Henrietle, Emma, et Alice Ronner, Euphrosine 
Beernaert, Henriette Calais et Arden, MM. Charles-Joseph Van Laoduyt, 
Auguste Bourotte, Gustave Walckiers, Henri Arden, Francois Backvis, 
Lionel et Edgar Baes, Joseph Berlin, Auguste Serrure, Comeille Van 
Leemputten, Emile. Jacques et Victor Carabain, Georges De Geetere, L. Bar- 
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naba, Theodore Weber, Emile-Emmanuel Van Damme-Sylva, Victor Van 
Dyck, F6lix Cogen, Fr6d6ric Coosemans, fils de Joseph- Theodore Coose- 
mans; Francois et Henri De Beul, Fr6d6ric Tschaggeny, Paul Hermanus, 
Rodolphe et Louis A. E. Jacobs, J. -A. Madiol, p6re, J. Daniel et Agapit 
Stevens, Henri Van Seben, Charles De Naeyer, Frangois Duyck, Lucien 
Frank, Gustave Goemans, Franz Van Damme, Edmond De Pratere, Eugfene 
J.-B. Plasky, Comeille Petit, Georges Saint-Cyr, Francois GailHard, Theo- 
dore, Lucien et Joseph Gerard, Franz Kegel- 
jan, Louis Cr6pin, Jean De Haen, Victor 
Fontaine, Charles Lefebvre, Auguste et Fran- 
cois Musin, F6Hx Ter Linden, Amed6e 
Bourson, Vital Keuller, Henri Schouten, 
J.-Emmanuel Van den Bussche, Adrien 
CoUeye, L6on Valckenaere, Alfred Cahen, 
Fritz Toussaint, Jean Van den Eeckhout, 
etc., etc., artistes de valeur pour la plu- 
part, r6p6tons-le, dont les ceuvres sont 
moins importantes toutefois dans I'histoire de 
I'Art beige de cette fin de si6cle, que les 
ceuvres de Jacques de Lalaing, d'Herman 
Richir, d'Emile Motte et de Jef Leempoels, 
par exemple. 

Dans I'histoire de I'Art beige de cette fin 
de si6cle, Jacques de Lalaing occupe, en 
effet, une place bien d6termin6e, car, comme 
peintre et comme sculpteur, il a prouv6 son 
vouloirdesynth6tiserses pens6es esth^tiques. 

Le comte Jacques de Lalaing naquit A 
Londres en i858. Son education fut faite en 
vue de la carri^re d'officier de marine, car il 
servit deux ans, comme aspirant, dans la 
marine anglaise, puis il revint en Belgique et 

entamar^tudedelapeinture.sous la direction j^„^ „ ^^^^«^. _ L^tB^„ARrE. scul«uw. 
de Jean Portaels d'abord, d' Alfred Cluysenaar 

ensuite. Ses ceuvres principales sont les peintures : Le Courrier intercepte, 
Les Prisonniers de guerre, du mus6e de Lille; Le Chasseur prikistorique, 
du mus6e de Bruxelles; le Portrait iquestre, du mus6e de Gand; les 
portraits d'un eccl6siastique, de M. Vincotte p6re, de M. Tesch et du baron 
Goethals; \% Monument de Waterloo, aucimeti6red'Evere,etd'autres sculptures 
de haute valeur, enfin des travaux d'art d6coratif qui se trouvent dans la 
salle de deliberation du Senat et ^ I'hbtel de ville dc Bruxelles, par exemple. 

Un critique, Henri Rousseau a consacr6 quelques lignes au maitre : 
a Le nora seul de cet artiste 6voque en mon esprit un doux souvenir de 
jeunesse : c'est la noble et caracteristique figure du vieillard, portant les 
vfitements sfivferes d'un autre sifecle, qui traversait presque journellement le 
Pare de Bruxelles, i I'heure de nos recreations, dit-il. 

» La premiere fois que je le vis, un de mes condisciples me confia, 
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myst^rieosemeDt, que c'etait le Juif Erraiit, en personne! Mais la crainte 
instinctive qu'6veilla cette confidence se dissipa bient6t lorsque, encourages 
par nn sourire accueillant, nous all&mes lui tendre nos mains, qu'il caressa 
avec bonte. 

» J'appris par la suite que le doux patriaxche, transform^ un instant en 
Isaac Laquedem par one imagination d'ecolier, etait nn gentilhomme portant 
un des noms illustres de I'histoire de la Belgique : le comte de Lalaing. 

» En 1872, Carrier Belleuse executait i Bruxelles les bas-reliefs de la 
Bourse. Le gentilhomme dont nous venons de parler se prteentait un jour A. 
son atelier, tenant par la main un gar^on d'une 
quinzaine d'ann6es; en I'absence du maitre, ses 
aides, Rodin et Julien Dillens, devenns depuis 
des artistes renommfe, re^urent le visiteur, qui 
venait commander le buste de son fils Jacques, 
voulant avoir un portrait de I'enfant avant de 
i'embarquer pour I'^cole navale d'Angletene. 

» Nos deux sculpteurs ne se doutaient gu6re 
que le conrageux petit qui allait s'engager dans 
cette p6ril!euse carri^re a I'Sge ou tous les autres 
enfants osent A peine s' Eloigner de leur m6re, 6tait 
destine i devenir un de leurs emules — et pou- 
vait-il supposer, le sympathique et populaire 
vieillard, que cette immixtion dans Tatmosphfere 
artistique jetterait dans ce jeune esprit un germe 
indestructible, — que 1 eclat de son antique cou- 
ronne comtale, illustr^e par les guerriers et les 
diplomates, serait rehaussfe par un artiste, — que 
celui dont il voyait d'avance les exploits i. la t6te 
d'une escadre brillerait, jeune encore, A I'avant 
plan de I'Ecble beige? » 

M CASPAK. — ADOLESCENTS. ■• l - l i 

Mais le jeune homme, apres deux annees 
d'absence est devenu I'el^ve de Jean Portaels et d'Alfred Cluysenaar. « Alors 
Jacques de Lalaing s'imposa tout d'abord k Anvers et a Paris, avec deux 
ceuvres : Le Courrier intercepts et Les Prisonniers de guerre, qui obtinrent un 
grand sncces, continue son biographe. 

» Les sujets militaires semblent I'avoir surtout inspire dans ses debuts; 
ce fut un veritable triomphe que I'apparition de son Portrait eqtiestre, expos6 
i Bruxelles, en 1884, et qui valut 4 son auteur, au Salon de Paris, une dis- 
tinction unique pour les etrangers. 

a Cette oeuvre d'envergure qui repr^sente, en grandeur naturelle, un 
general beige, entoure de son etat-major, chevauchant dans un mouvement 
d'une grande exactitude d'observation, produit une impression vraiment forte 
— et Ton ne sait ce qu'on doit le plus admirer, de sa forme envelopp6e, de 
I'harmonie superbement soutenue du ton, ou de son execution large et d'un 
caractere sculptural. 

» Ce fut toute une revelation, et le talent du jeune artiste regut sa con- 
secration k la fois dans I'unanime concert des louanges publiques, et dans 
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les recompenses officielles qui lui furent d6cern6es. Plus tard il expose Le 
Chasseur pr6historique, que Ton admire au mus6e de Bruxelles; puis il aborde 
le portrait dans lequel il ne r6ussit pas moins que dans les grands ensembles, 
t6moins ceux de M. Vingotte p6re et du baron Goethals. 

» La peinture de Jacques de Lalaing, d'un faire large, d'un relief solide, 
mieux encore que celle de Constantin Meunier, pourrait ^tre appel6e une 
peinture de sculpteur. Aussi, comme Meunier, de Lalaing devait s'essayer 
victorieusement dans I'art des Phidias et des Michel-Ange. Sa superbe orga- 
nisation d 'artiste se manifestedans ses largesconcep- 
tions sculpturales comme son monument de Water- 
loo, du cimetifere d'Evere. Enfin, il n'a pas dedaign6 
faire servir ses heureuses aptitudes il I'art appliqu6 
& I'industrie, et nous a donn6 son pittoresque « pied 
de mat 6lectrique >>, ce groupe de tigres o£i la rude 
6nergie du fauve, ainsi que la souplesse du f61in 
sent rendues d'une si saisissante fafon. » 

On avait done remarqu6, presqu'A ses dfebuts, 
outre les toiles dont parle M. Rousseau, parmi les 
ceuvres qui d6cor6rent un instant le grand Hall du 
Pare Leopold, lors des f£tes organis6es k roccasion 
du Cinquantenaire de la Belgique, ses peintures 
lumineuses. Quelque temps apr^s, en 1882, un de ses 
portraits fit sensation au salon d'Anvers : « Le 
Portrait d'eccUsiastiqiic, de Jacques de Lalaing, 
6crivit A ce propos M. Camille Lemonnier, avec 
sa lourde assiette campagnarde, ses mains poteUes 
et ros6ol6es par les hales, sa face osseuse que le grand 
air a roussie et crevass6e, ses larges pieds de mar- 
cheur relev6s sous la chaise, est bati avec largeur, 
tr6s vivant de haut en bas, d'une vie concentr6e 
silencieuse. Une extreme attention k d^tailler les arthurckaco. 
parti cularit^s du module avec Vindication des moin- 
dres empreintes oil se marque sa condition, le soin d'6tablir fortement la 
charpente et de faire sentir I'homme int6rieur sous la peau signalent un 
artiste intelligent, avis6, bien dou6, chez lequel une constante etude et une 
ferme volonte viennent en aide i la nature. » 

Survint, en 1884, I'exposition de Bruxelles qui justifia toutes les espd- 
rances que Ton avait fondles sur le talent du maltre : « Le Portrait iquestre de 
Jacques de Lalaing, dit encore le grand critique, dans son Histoire des Beaux- 
Arts en Belgique, fitayant ainsi ce que nous ecrivions tant6t, avait rencontr6 
le succds au dernier salon de Paris, et ce succ6s se trouva corrobore i Bruxelles 
par des louanges un peu excessives, que justifiait le gotit des foules pour les 
elaborations claires et correctes. Cette tSte vraiment martiale d'un officier de 
lanciers, detach^e sur le ciel avec la fiert6 rude d'un profil de condottiere, 
parmi le chevauchement de I'escadron, confirmait la bonne opinion, presque 
■d6s I'abord confue, au sujet de I'artiste, une honnSte et intelligente nature 
capable d'un vrai effort dans tout ce qui ressortissait ^ la methode et ^ 
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I'arrangement, mais en qui I'organisme du peintre s'exaltait m6diocrement. » 
Et de fait, Jacques de Lalaing n'est pas exclusivement un peintre dans 
I'acception ordinaire du mot, mais c'est un artiste, ce qui vaut mieux! 
Lors du salon de Bruxelles, en 1884, on vit de lui une grisaille, qui prouva 
ses preoccupations d'ordonnances dccoratives. Bientdt, on remarqua ensuite 
de ses sculptures. Dans celles-ci encore, comme dans ses peintures, c'est le 
vouloir de synthetiser des pens6es qu'on admire, car I'art du maltre est 
synth6tique, r6p6tons-le. Cette particularity I'apparente 4 la mani6re de 
comprendre la realisation de Tid^al cher d 
Constantin Meunier, it Xavier Mellery et 4 
quelques autres artistes beiges de nos jours. 
Mais chez loi la recherche de I'expression 
de la pens^e produit un eloignement du 
rfealisme. Ses oeuvres semblent une absorp- 
tion de la v6rit6 pure et simple par la subjec- 
tivity. En faut-il des preuves? Voyez, outre 
ses peintures murales d^corant la salle de 
reunions du S6Dat beige, les pages dccora- 
tives de l'h6tel de ville de Bruxelles, dont 
les litres disent la port6e : A Peste fame et 
bello libera nos, Maria pacts, Pax civitatis, Pro 
Aris et Focis. Quel est leur but? La glorifica- 
tion du pouvoir communal. Et ce pouvoir 
communal, elles le d^terminent par une 
couleur sobre, exempte d'6clat, couleur qui 
indique i sufHsance que Jacques de Lalaing 
n'est pas un coloriste de la race de Rubens, 
mais dou6 d'une personnalit6 qui s'impose 
par de nombreuses qualit^s diffCrentes. 

Quelques-uns ont critique cette couleur 
sombre, I'absence d'edat dans ses peintures. 
*iHVB cBAco. — VISION, ivoiRB. A ccux-lA, scs admirateurs ont rCpondu en 

parlant de ses travaux se trouvant i. I'hfitel 
de ville de Bruxelles, suivant I'avis d'un collaborateur de la « Federation 
artistique » : « Que les gens qui reprochent aux peintures de Jacques 
de Lalaing leur coloris sourd, leur absence d'edat et de fraicheur sachent 
qu'en realite, dans une oeuvre monumentale decorative, la puissance 
de la couleur est secondaire en comparaison de la necessite d'exprimer des 
idees grandes et philosophiques. Sous ce rapport, I'ceuvre de I'artiste est 
absolument parfaite. Ses compositions flattent moins I'ceil que 1 'intelligence 
et, dans le cadre qu'elles decorent, cette verite loin d'etre une faiblesse est une 
quality. Car la peinture monumentale doit, en effet, etre en harmonie parfaite 
avec les lignes de I'architecture. Une composition picturale decorative est done 
inseparable de la nature des materiaux, du style et de I'aspect des murs de 
redifice qu'elle decore. Soit, de Lalaing n'est pas un coloriste de la race dea 
maitres de la Renaissance, mais son talent, eminemment personnel, indivi- 
duel et caracteristique, s'impose 4 tous par d'autres qualites. Et parmi ces 
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qualit6s il faut citer I'expression de la pens6e, la distinction, la majesty calme 
et digne, I'ampleur noble des lignes, le sentiment de modernity bas6 sur le 
culte des traditions saines, en un mot, le style, c'est-i-dire cette force supreme 
sans laquelle il n'y a aucun raffinement esthdtique. Et, quand on analyse ^ 
rh6tel de ville, les peintures de I'artiste, quand on jette notamment un 
coup d'ceil sur la fantastique et presque gSniale composition principale 
de cette s6rie de peintures avec son beffroi symbolisarit la cite, on oublie que 
Ton se trouve devant une CEUvre peinte et Ton 
ne suit plus que la pens6e profonde et ^loquc nte 
qui domine dans la composition. Or, les oeuvres 
qui produisent ce resultat sont des ceuvres utiles 
et necessaires, car elles proclament bien nette- 
ment la haute mission sociale de la peinture. » 

Mais vers i86o, au moment oii le roman- 
tisme agonisait, une ecole de peinture qu'on 
appela 1' « Ecole du gris », se d6veloppa en 
Belgique; — le gris 6tait 4 la mode" en France 
car d6ja, en 1844, avait paru pour le glorifier, 
lors du salon de Paris de cette ann6e, un 
curieux compte rendu en vers, contenant notam- 
ment ces bouts rim^s : 

On est heureux, Troyon, devant votre forfit, 
Que pour aimer k I'aise un amant choisirak ! 

Et, certes, si cette phras6ologie A. pretention 
po6tique ne valait gu6re au point de vue de la 
litt6rature, elle donnait du moins la note juste de 
I'engouement qui s6vissait pour Corot, Troyon, 
Millet et Courbet, les initialeurs A la mani6re 
nouvelle que nos artistes r^alistes adoptdren t , et d, 
laquelle se rattachent suffisamment par certaines 
de leurs oeuvres Jacques de Lalaing et Herman 
Richir, celui-ci surtout peintre de portraits. jac^ues de imj^iko. — le monument 

Jean -Joseph -Herman Richir, I'un des 
quatre enfants de Pascal-Joseph Richir, conducteur des Fonts et Chauss^es, 
et de Marie Vastes, epDux de Marthe-Marie Weber, qu'il a 6pous6e d. 
Bruxelles, le 14 novembrc 1894, et dont il a trois enfants, naquit A Ixelles, 
le 4 d^cembre 1866. 

Ayant termini ses 6tudes humanitaires au college des jfeuites k 
Bruxelles, il ^tudia I'art ^ I'acad^mie de cette ville, au surplus sous la 
direction du graveur Gustave Biot et du peintre Charles Hermans. 

Second prix de Rome en 1886, il exposa pour la premiere fois au salon 
de Bruxelles, de 1887, trois oeuvres : CEdipe et Antigone, le portrait de 
M™ Biot et celui de sa sceur, M"* Richir, toiles qui furent remarqu6es. Puis 
successivement, il a fait voir, entre autres portraits, celui de M™* Jules Jacobs, 
de la famille Ward-Meulenbergh, de M. et de M™« Weber, de M™ Georges 
Fontaine et quelques tableaux de nu, ceuvres habilement ex6cut6es, qui lui 
ontvaludes distinctions honorifiques multiples. 
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Cependant quelques-uns de nos maltres, subjugues par les expositions 
successives d'oeuvres d'artistes allemands de I'^cole de Dusseldorf et de celle 
de Munich, — expositions qui eurent lieu^Bruxelles dans la seconde moitie de 
ce si6cle, Apartir de i85i, — pr6tendirentpeindreau contraire dans des tona- 
lites chaudes, dorfies, brunes ; et Ton vit, en quelque sorte, durant des annees, 
des joutes int^ressantes entre les partisans de I'une et de I'autre esth^tique, 
« TEcoIe du gris » oppos6e 4 « I'lfecole du brun » dont est partisan Jef 
Leempoels, c^libataire, fils de Louis Leempoels et de Marie Van Rompaeye, 
n6gociants, qui eurent six enfants; Jef Leempoels, 6l6ve de Jean Portaels et 
de Joseph Stallaert, n6 i Bruxelles, le i5 mai 1867, et 
qui se soucie fort peu des querelles d'6coles, preferant 
tendre A. la realisation de son id^al suffisamment per- 
sonnel. 

Peu importe que Ton puisse ergoter sur ce qu'il 
croit etre le vrai, il paraitra absolument sur 4 qui- 
conque regarde ses ceuvres que son m6tier est d'une 
precision 6tonnante, d'une habilet6 deconcertante ! 
Mais ce n'est lit qu'un c6t6 secondaire de I'interSt 
qu'elles offrent : Jef Leempoels prdtend k tort ou A 
raison, imposer a la suite de TEcole allemande, des 
pens6es philosophiques par ses peinlures, quand il ne 
peint pas des portraits ou des sujets de genre. 

Les litres de ses ceuvres le prouvent : « Vision, 
vision cruelle, pourqiioi dans mes nuits d'mfance m'as-tu 
si souvent ipotwantl? — Poitrquoi? — » qu'il accom- 
pagne de cette note explicative : « Lutte de Tinno- 
cence centre le mal... O justice des homines, 
vanit6 insens^e, vous avez crucifix le principe vivant 
de I'Intelligence, la splendeur immuable du Bien : 
PIERRE BBAEcsE. le ChHst ; d^risloH des derisions, c'est done ainsi que 

' vous avez compns celtc subjime maxime : Aimez- 

vous les uns les autres et ne faites pas A autrui ce que vous ne voudriez 
pas qu'on vous fit... L'enfant, en songe, voit s'acharner sur sa couche 
resplendissante de puret6, des furies hideusement hurlantes; ce sent 
les vices, heritage que lui Ifegue I'humanite. — Cel'a a ite, est, sera. (l8gr.) » 
Puis c'est un diptyque qu'il peint, inspii 6 d'une lecture de Boileau : « Chaain 
» vent en sagesse iriger sa folie, » encore explique ainsi : « La sagesse et 
I'argent, foyers lumineux ; symbolisms par les Palais de la Nation et de la 
Bourse, attirent la soci6t6 comme rartificielle lumi^re attire les insectes de 
nuit. La Justice domine le tout, A I'ombre (conime il convient A une chose 
dont on ne sait que faire)... Tons les humains, avec plus ou moins de convic- 
tion, de passion, aspirent A entrer dans ces temples fameux; depuis le philo- 
sophe schopenhauSrien, le psychologue, le banquier, I'artiste mystique, le 
m^decin-chirurgien, etc, jusques et y compris Tivrogne, I'abruti et nos futurs 
consents, ceux-ci r6sultats inconscients de la volonte rayonnante des autres... 
lis en reviendront, ils en reviennent dejA, car le vrai bonheur, la pierre philo- 
sophale est un mythe et comme le dit Lingr6 : « 11 y a une sorte de sagesse k 
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» connaitre sa propre folic et 4 s'en amuser et une sorte de folic 4 se trop pr6va- 

» loir de sa sagesse... » Quant i. la femmc, ct d'accord en cela avec quantity 

d'auteurs, il n'cst plus foUe creature; ce qui fait son charme ct sa force. 

L'homme ayant un tyrannique besoin de nouveau, de variete, trouve une 

large compensation dans le caract^re inconstant et fan- 

tasquc de sa belle compagne... L'une est bien la compl6- 

mentairede I'autre: rharmonie Ic voulait ; cela fut (1892). » 
Emile Motte, directeur de Tacademie de Mons, fils 

d'un entrepreneur du nom de Victor Motte et de Nathalie 

Richard, qui eurent cinq enfants, 6poux de Marie-Lfeonie- 

Emma Smerche, qu'il epousa A Ixclles, Ic 17 octobrc i883, 

et dont il a trois enfants, naquit k Mons, le 8 ffevrier i860, 

ct 6tudia en cette ville sous la direction d'Andre Hennebicq, 

et ensuite a Paris sous la gouverne de Jean-Paul Laurens. 
Cet artiste scmble plutot s6duit par Ics maitrcs go- 

thiques. D'ailleurs, d6s ses debuts au salon de Paris 

dc 1886, il montra son vouloir. On vit de lui alors un Christ 

mart, appartenant au Gouvcrnement beige, plein d'un 

sentiment mystique serablable 4 celui des pieux imagiers piebre braecxe. — 

de naguferc. Puis, il montra d. Paris encore, en 1893, 

scs Vierges folles, du musfie de Mons; 
la mSme aon^e au salon de Bruxellcs, 
son Etude de tete tThomme, Anne-Marie et 
une Datne en gris, deux portraits qui ne 
firent que fortifier la bonne idee qu'on 
s'6tait faite de ses inventions. Enfin, 
divers portraits d'hommes et d'enfants, 
VEtude autopsyckiqiie , du musee national 
du Luxembourg i Paris, et une vaste 
toile : Unefamille sous la protection de saint 
Georges et de sainte Catherine, toiles non 
exemptes de reminiscences d'ceuvres de 
maitres antferieurs, completferent sa 
reputation et, encore une fois, prou- 
v6rcnt son id6al, modernc si Ton veut, 
par la couleur plut6t n^bulcusc, mais 
rappelant le passe artistique dc nos 
maitres nationaux par un certain hi6ra- 
tisme de la forme. 

Et en rfisumfe, Ics artistes bruxellois 
de ce temps sont inddpendants. Si les 
uns ex6cutent leurs oeuvres de telle ma- 
ni^re, les autres les executent dc telle 
autre manifere. N'est-ce pas cc qui 
demontre I'inanite des querclles d'e- 
coles? Car si leurs inventions sont diff6- 
— FAc-siuiLB DUNE EAU-FORTE ORIGINATE, icutcs SOUS ccTtains Tapports, cUcs sc 
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ressemblent par le d6sir de proclamer la force et le m6rite de rindividualiW 
artistique, et Ton peut transcrire A leur propos ces lignes d'Eugfene V6ron, 
que rappelait Jef Leempoels, lors d'une exposition particuli6re r^cente dn 
ses compositions au Cercle artistique de Bruxelles, Jef Leempoels qui 
vise, autant qa'Emile Motte, k atteindre I'expression psychique de I'Etre : 

n Le caract6re particulier de l'art moderne, je parle de celui qui est 
abandonn6 A ses propres inspirations, est d'etre expressif. A travers la forme, 
il poursuit la vie morale, il cherche k s'emparer de I'homme tout entier, corps 
et ame sans sacrifier I'uo 4 1'autre. 11 se p6n6tre de plus en plus de cette id6e 
toute moderne que I'Etre est un,meme en dehors de lametaphysiqueetqu'ilne 
peut 6tre complet qu*i la condition de ne pas s^parer I'organe de la fonction. 
La vie morale est une r^sultante g6n6rale des conditions m^mes de la vie 
physique. L'une est li6e k I'autrepar des liens intimes et n6cessaires, qu'on 
ne peut rompre sans tuer I'une et 1'autre. Le premier soin de Tartiste doit 6tre 
d'en chercher et d'en saisir les manifestations de mani^re k en comprendre et 
k en marquer I'unitc. L'art ainsi entendu exige de I'artiste un ensemble de 
facultfis intellectuelles plus hautes et plus puissantes que l'art oniquement 
fond6 sur la conception de beaut6. Pour celui-ci, il suffisait i la rigueur d'fitre 
sensible au beau, et le degr6 de cette sensibility se manifestait par la perfec- 
tion plastique de I'oeuvre ; pour l'art expressif, il faut en outre etje capable de 
s'6mouvoir de sentiments divers ; il faut pouvoir p6n6trer les apparences pour 
y lire la pensee, le caract^re permanent et I'emotion particuUfere du moment; 
il faut avoir en un mot cette eloquence multiple de la forme dont pouvait se 
passer l'art, quand il se bornait k la recherche d'une expression unique, mais 
qui lui est absolument indispensable du moment qu'il 6nonce la volont6 
d'exprimer I'homme tout entier. 

» L'art expressif n'est nuUement hostile k la beaut6, il la fait entrer 
comme£l6ment dans !es sujets qui la comportent, mais son domaine s'^tend 
bien au deU de cette conception 6troite. II n'est nullement indiffifirent au 
plaisir de la vue, mais ne le recherche pas exclusivement. » 



L'ART FLAMAND 



CHARLES MERTENS. 



LE MOUVEMENT ARTISTIQUE 

DANS LES PROVINCES BELGES 

A LA FIN DU DIX-NEUVlfeME SIECLE 

Au cours de ce sifecle, Anvers fut, durant quelques ann6es, le 
foyer artistique par excellence de la Belgique, i I'^poque du 
classique Ignace-Mathieu Van Br6e et k celle du romantique 
Gustaf Wappers. 
Cependant, Bruxelles devint bient6t le principal centre 
d'art du royaume. La ville de Rubens, en effet, tenta de s'isoler, d'imposer 
I'id^al en honneur nagu6re parmi les Flamands. Ses artistes crurent de bonne 
fol, au surplus, que les peintres classiques et romantiques ne cess6rent d'etre 
en communion 6troite d'iddes avec leurs illustres ancStres. De 1^, cette conclu- 
sion pour eux qu'il importait de suivre sans cesse et toujours leurs principes 
et leur mani^re, sans trop de souci des Evolutions successives de I'art 
contemporain. 

A ce propos, un maltre anversois des plus m6ritanis, Charles Verlat, 
a 6crit dans une brochure intitul6e Causerie artistique, brochure qui d6chaina 
bien des colferes, lors de sa publication en i883 : « II r6gne a Bruxelles 
une activitd, une Emulation, qu'Anvers ferait bien d'imiter. A Anvers, que 
se passe-t-il? Rien, absolument rien. Nous n'avons que nos expositions 
du Cercle Artistique, oCi nous rencontrons plus de bonne volonte que de 
talent. AssurEment, ces expositions ne sont pas de nature ^ relever beau- 
coup le niveau de I'art. Toujours les mEmes artistes, toujours les m^mes 
tableaux, dans lesquels ne se trahit aucun grand effort pictural. Le mouve- 
ment artistique s6rieux s'en va. Cette situation, comparee 4 celle de Bruxelles, 
ou la lutte est vive et animee, aussi bien dans le camp des vieiix que dans 
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celui des jeunes, doit donner 4 r^fl^chir. Et cependant la population anver- 
soise fait noblement, grandement son devoir. A la derni6re exposition trien- 
nale, on a fait pour 400,000 francs d'achats! Qu'on me cite une ville oil les 
artistes trouvent pareil encouragement ! Si Anvers tient 4 conserver son rang, 
une reaction est done n6cessaire. » 

Puis le maitre analyse I'ceuvre de Courbet, Les Casseiirs depierres, expos6e 
alors au Cercle artistique de Bruxelles'et le mouvement d'art jeune qui se 
manifestait avec une vitality 6tonnante, 4 Texposition annuelle de L'Essor. 

Selon lui, Courbet ne fut pas un novateur : « La verity est qu'il ne nous a 
rien enseign6 de nouveau, dit-il. D'un homme en sabots, il a su faire un chef- 
d'oeuvre. D'autres, avant lui, en Flandre, en Espagne, ont pris I'humble pour 
fl module. Velasquez, Murillo ont peint I'liomme du peuple, avec non 

moins de talent, mais en meme temps des portraits aristocratiques 
et des madones admirables. Le novateur, je ne le vois nulle part. Ce 
TiVot assur^ment pas Courbet qui nous fera oublier les Espagnols, 
plus que Leys ne nous a fait oublier les vieux Flamands. Mais 
Les Casseiirs de pierrcs seraient-ils done bien du plein-air? 
' " La question est li ? » 

Eh bien non, ce n'est pas une peinture de plein- 

^^j> air; c'est une peinture d'atelier! Quoi qu'on~'en (dise, 

Courbet vivait de tradition et, dans sa peinture, la 

'^ parentfe avec les vieux maitres est visible. D'ailleurs, 

les efforts de notre 6poque ne parviendront pas 4;avoir 

"" compl6tement raison de la tradition. Mais il y a^l'expo- 

sition de L'Essor A visiter, et Verlat s'enthousiasme pour 

~ "''r^*»i^?'' Ji*^ ^^® ceuvres de L^on Frederic: « L'ecole k laquelle 

-.. "■^-N.— -/"^'^}^^^fi^^ appartient Frederic et dont Bastien Lepage est le chef, 

-ttH lJI ift^-^ nous indique oil nous allons, remarque-t-il. La voie 

iKioDOKt VEKSTRABTH. — l'etoilk cu soi». ^^^ le gtand Hombre des artistes en Europe vont suivre, 
sera la copie absolument reelle de la nature ou la pein- 
ture, que je nommerai photographique. II ne faut pas se le dissimuler, pour 
ce genre de peinture, la photographic est d'un grand aide pour I'artiste. 
Placez un groupe ou un modele en plein air, donnez-lui telle attitude que 
vous voulez; recommandez I'immobilit^ complete pendant quelques minutes, 
et le photographe vous en prendra un cliche. L'appareil photographique 
dessine beaucoup mieux que le peintre et, de plus, il ajoute un models 
irrSprochable. L'artiste n'a qu'4 faire un caique et, reprenant place devant 
le module avec la photographic k c6t6 de lui, s'il est quelque peu habile, il 
ne lui sera gu6re difficile de produire une oeuvre se rapprochant d'une 
mani^re frappante de la nature. Est-ce li un progres ? Je crois que ce 
systeme, qui finira par dtre adopte partout, est appele El tuer le genie des 
differentes ecoles en les confondant toutes, et k tenir bien loin en arri^re les 
artistes personnels qui ne voient que par leurs yeux et leurs sentiments 
k eux. » 

« Si actuellement notre ecole est malade, ajoute-t-il encore, I'exposition 
des jeunes EssoriVws nous en indique la cause. Considcrant cette exposition 
dans son ensemble, sans 6tre trop severe, tout artiste ou amateur ne peut y 
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constater aucun effort s6rieux vers les aspirations du grand et du beau. Au 
contraire, tous les motifs sont banals, terre A. terre. » 

Le culte de la tradition est done n^cessaire i. I'^cole, parce qu'il faut que 
le nationalisme la distingue : « En insistant sur la tradition, continue-t-il 
ensuite, j'accuse formellement les jeunes de s'annexer volontairement et 
artistiquement 4 nos voisins du Sud. Pourquoi ne pas regar^er un peu plus 
vers le Nord ? Rembrandt et Frans Hals ne valent-ils done plus la peine 
d'etre consultes ? Rubens, Jordaens et bien d'autres, n'ont-ils pas au moins 
autant de talent que Bastien Lepage ? Toutes les 6coles ont leur merite, mais 
la n6tre est si belle, qu'il serait coupable de roublier. 
Meissonier n'a-t-il pas dit : « Messieurs les Beiges, nous 
» vous apprendrons A connaitre les Flamands? » Ne ooyons 
done pas, nous Flamands, moins enthousiastes, moins 
respectueux envers nos maitres, que le grand peintre fi-an- 
qais! » Et en consequence, selon I'auteur, il fallait, reformer 
les expositions, les restreindre, faire une exposition perio- 
dique d'oeuvres de ehoix, tout en laissant subsister les expo- 
sitions triennales et part icu litres, reorganiser le concours 
pour I'obtention du prix de Rome et enseigner principa- 
lement la technique et I'ideal de I'ancienne 6coIe flamande, 
car : « A part la sculpture, affirme-t-il, qui est en grand 
progr^s, aueune ecole n'est rest6e aussi stationnaire que la 
n6tre. Je pense m^me que sans les sculpteurs, les sauve- 
gardes de la forme dans le grand art, nous serions encore 
plus distances par les autres 6coIes modernes. Toutes ont 
progress^ comme coloristes. Jadis cette quality nous appar- 
tenait exclusivement, aujourd'hui nous reneontrons partout 
des rivaux redoutables. De notre c6t6, avons-nous profit^de 
ce que nous pouvions apprendre de ces ecoles rivales : le 
dessin, le gout, la distinction ? » Et tout cela s'appliquait, 
notez-le, plus Al'Ecole d'Anvers qu'aux artistes de Bruxelles, 
puisque, dans la capitale regnait une activity, une 6mu- THtoDORs vERiTBABTE. 
lation qu'Anvers aurait bien fait d'imiter... 

Cependant, cette ann6e-lA, au mois d'octobre i883, fut fond6 i Anvers 
un cercle de jeunes artistes, nomme Als ik Kan. Tous avaient dtudie plus ou 
moins longtemps sous la direction des maitres de I'acad^mie de cette ville. 
Leurs noms? Ferdinand Adriaenssens, Charles Boland, L^on Brunin, 
Edouard Chappel, Prosper De Wit, Fritz Hanno, Jean Rosier, Henri Rul, 
Henri Van de Velde. Mais ils ne rest6rent pas aussi peu nombreux. A ces 
fondateurs de VAls ik Kan, vinrent se joindre entre autres jeunes artistes : 
Charles Mertens, Paul Gorge, Henri Lujiien, Joseph Van Snick, Willem 
Albracht, Alphonse Van Beurden, Rosa J. Leigh, Louis et Piet Van Engelen, 
Evert Pieters, Alois Boudry, Romain Steppe, Emile Verbrugge, Evrard 
Larock, Carl Nys, Richard Baseleer, Florimond Van Caillie, Oscar Halle, 
Henri De Smeth, Lambert Baggen, Joseph De Footer, Leopold Haeck, 
Victor Hageman, Francis Nys, Arthur Pierre, Francois Proost, Charles 
Theunissen, G. W. M. Van der Heyden et Antoine Van Welie. En commun, 
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Us organis6rent des expositions sans trSve ni merci ; il y en eut jusque 
quatre par an — une par trimestre! — 4 Anvers, sans compter d'autres i 
Bois-le-Duc, NimSgue, Hambourg, Berlin, Breslau, Dusseldorf, Cologne 
et Sofia; si bien qu'en novembre 1891 d^j4, les membres de VAls ik Kan, 
ouvrirent, dans la mdtropole commerciale, leur vingt-cinqui^me exposition! 
M. Edmond-Louis,De Taeye, r6sumant en quelque sorte tous les salons 
de VAls ik Kan, 6crivit A propos des salonnets de ce cercle dans la « Federation 



artistique », un journal non suspect de d6nigrement syst6matique en ce qui 
concerne le mouvement artistique anversois actuel, au mois de mars i8g6 : 

« A I'occasion de I'anniversaire de sa fondation en i883, tous les membres 
de VAls ik Kan — et mfeme ceux qui ne le sent plus — ont organist, dans les 
vastes locaux de I'ancien musee, une exposition jubilaire qui, par son impor- 
tance, sa variety, sa valeur meme en somme, d^passe de beaucoup assurfement 
toutes ses ainees. 

» Trente-huit exposants — dent quatre statuaires — et un peu plus de 
200 ceuvres ! 

» II faut louer VAls ik Kan pour la vaillance dont il a toujours fait 
preuve. II faut le remercier aussi de nous avoir donnd I'occasion de juger, en 
connaissance de cause, la valeur gdnerale de ses tendances esthetiques. 

» Malheureusement, 4 ce point de vue, les resultats ne sent pas pr6cis6- 
ment des plus brillants. Certes, le cercle compte des membres dont la jeune 
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individuality s'imposera un jour, Henri Luyten, par exemple. Certes, ces 
membres impriment k leur art des directions varices qui, dans le domaine de 
la peinture de genre et dans celle du paysage notamment, ne manquent pas 
d'intfirfit ;*mais il plane sur I'ensemble de leurs travaux una d6sesp6rante 
atmosphere de mat^rialite bourgeoise. 

» Qiet lA una bonne note de coulaur, un morceau largement bross6, de 
m6me una tentative de manifestation intellectuelle 
attirent I'attention, mais c'est I'exception, I'excep- 
tion absolue. 

» Evidemment le tableautin domina. Et dans 
ce tableautin, tout brillant dans son large cadre 
d'or, nous voyons, neuf fois sur dix, un petit 
paysage banal, une nature morte quelconque ou 
une minuscule composition de genre ! 

» Toujours ces 6ternels sujets traditionnels ; 
le detour d'un chemin avec, au bout, une petite 
ferme dont le toit rouge sa d6tacha en vigueur sur 
rather d'un ciel A. effat; unebotta d'oignonsplac^e, 
on ne salt trop pourquoi, sur un beau tapis de 
table fonc6 ou une sc6ne i tremolo, quelque chose 
comme la depart d'un pScheur adrassant un der- 
nier regard ^ sa fiancee, des buveurs entour6s de 
fum6a ou des joueurs de cartes plus ou moins 
axpressifs ! 

» Pas d'envolde sp^ciale. Nulle tentative 
hardie. Aucun de ces tableaux qui, m^me sous une 
faiblesse pardonnable, r^vdle de louables efforts 
vers la modernit6, le sentiment ou la poesie. 

» II faut de I'emotion pour faire de I'art, de 
I'emotion et du sentiment. 

» II ne suffit pas de bien brosser, il ne suffit 
pas da vernir avec soin et d'acheter un riche 
cadre flattant Toeil du bourgeois, ou m^me d'affi- THfton. 

char de nobles pr^noms flamands : Piet, Jan, ^*'=-* 

Frans, etc. ! » 

Quoi qu'il en soit, la liberte dans I'art qui, depuis nombre d'ann6es, 
s'affirmait avec dclat k Bruxelles, fut proclam6e de n6cessit6 ineluctable & 
■Anvers, au mois da mars 1887, par un groupe d'audacieux. 

Trop longtemps, an effet, selon eux, la liberty dans I'art avait 6t6 
vincul6e dans la m^tropole commerciale. II 6tait temps enfin de s'insurger 
contre les coteries officielles qui, dans la forteresse de I'acad^misme plus 
qu'aillaurs, maintenaient en honneur les principes esthetiques perim6s; at ce 
fut done en r6alit6 une r6volte, una affirmation de foi artistique autre, clam6e 
par quelques-uns, Anversois de naissance ou bien habitant momentan^ment 
Anvers, ou bien encore y ayant des attaches quelconques, une insurrection 
foment6e par L6on Abry, Flor. Crabaels, Henri Luyten, Maurice Hagemans, 
Isidore Meyers, Jacques Rosseels, Henri Van de Velde qui appel6rent A la 
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rtsc(jus.-.e la plupait des membres des XX de Bruxelles et certains artistes 
aflfranchis depuis longtemps des doctrines de I'Ecole : Guillaume Vogels, 
Th6o Van Kysselberghe, Constantin Meunier, Fernand Khnopff, Omer 
Dierickx, James Ensor.Hippolyte LeRoy, Adrien-Joseph Heymans, F^licien 
Rops, Leon Philippet; et, leur exposition ouverte sous le titre de Salon de 
I'Art Independant dechaina des rages folles, dont I'echo se trouve dans un 
article du i la plume de M. Adolphe Siret, membre de I'Acad^mie de Bel- 
gique, directeur du « Journal des Beaux-Arts », qui fut un des derniers d. 
defendre chez nous les pr^ceptes d'un autre Sge : 

" Tous ceux qui ont visite cette exposition sont d'accord pour regretter 

la presence de quclqucs-uns de nos bons artistes au sein de cette assembl6e de 

farceurs qui, dit-il, depuis quatre i cinq ans, font poser les Bruxellois. Les 

gens serieux voient avec peine les artistes, deja si malheureux, se diviser de 

plus en plus en petits comit^s et cherchant 

la note excentrique pour se faire remar- 

qucr. Ce n'est pas ainsi, croyons-nous, 

qu'on arrivera k asseoir le gout public et & 

le provoquer chez ceux qui poss^dent le 

desirde I'acqu^rir. L'art, malgr6 lamulti- 

plicite des ressources qu'il possMe pour se 

manifester, n'aura jamais qu'un but, celui 

de plaire. II n'y a pas d'art nouveau, il 

n'y a pas d'art independant, il n'y a que 

l'art tout court et rien d'autre. Les quali- 

TAVE DEK BtYTs — DEEsis ORIGINAL ficatifs qu'oH lui donue sout les aspirations 

vagues et 6ph6m6res du jour. L'art du 

temps d'Apelles, de Phidias et de Rubens, est reste le meme. Sans doute 

c'est li une verite poncive, comme discnt ces messieurs, mais il y a lieu de 

remarqucr que toutcs les v6rites sont poncives; c'est leur 6tat civil et il n'y a 

rien k changer i cela ; maintenant on peut etre independant, libre, moderne, 

rcvolutionnaire, retrograde, bon ou mauvais dans l'art, mais ce ne sont que 

des qualificatifs applicables a celui qui fait de l'art, mais jamais k l'art lui- 

m6me. 

" Done I'Art independant, la nouvelle banniere de la coterie d'Anvers, 
a fait sourire. Un journal flamand, le « Handelsblad », a mis les rieurs de son 
c6t6 en 6crivant sur I'cxposition un article trfis humoristiquement sage, oii il 
examine 4 son tour ce que signifie I'Art independant ; il finit par le trouver et 
il en donne une definition dont certains ont dii rire jaune. 

» II semble au fond que c'est assez de bruit comme cela. II semble que 
I'cxp^rience est faite et qu'il serait temps de rentier a la cuisine, de dfiposer 
le trombone, la grosse-caisse et le porte-voix, la farce est jou^e. Que si, par 
hasard, ces messieurs voulaient recommence! la m6me parade a Gand et k 
Liege, ils vont recommencer la chanson du Peiil Navire. Alors, soit, recom- 
mencez et soyez ridicules jusqu'au bout; c'est peut-^tre le moyen de vous 
couler un peu mieux. » 

Mais quelqu'un ripostadans la « Federation artistique « ; ce fut L^on Abry, 
sous le pseudonyme de Karl, et il defendit ce qu'il appelait 1' « Art nouveau » : 
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« Le titre de cet article 1' « Art nouveau » ou ne sera pas compris, ou 
donnera lieu & maint quolibet, dit le peintre-^crivain. 

» L' « Art nouveau » qu'est-ce cela? 

» Quels sont les fous, les pr6somptueux qui croient encore innover apr6s 
que tant de maitres ont rempli de leurs chefs-d'ceuvre les si^cles ecoul6s? 
Allez done dans les musses, jeunes gens.apprendre^peindre et tenez-vous-en 
aux enseignements de vos propres yeux. Voil4 ce que chacun leur crie, aux 
ind6pendants de I'art, et alors on est poli, on 
s'int6resse i leur malheureuxsort. Pauvresjeunes 
gens qui crfeveront de mis^re i c6t^. de leurs uto- 
piques ceuvres! Dr6les, bien droles sont les 
braves gens se cabrant devant les toiles que leur 
exhibe la pl6iade des modernes artistes, entrai- 
n6s k des recherches d'art que ne peuvent certes 
comprendre, 11 faut le reconnaitre, ni I'artiste 
dduqu6 selon uneformule, ni le bon public habitue 
aux mediocrites doucereuses qu'il gobe toujours. 

» Les salons triennaux, les cercles dits artis- 
tiques, les receptacles od se deposent annuelle- 
ment toutes les ^lucubrations de gens qui, pour 
la plupart, ne consid6rent I'art que comme un 
metier, ne sont plus gufere fr6quent6s ni par les 
maitres qui les dedaignent, ni par les travailleurs, 
les novateurs, les convaincus qui ne peignent pas 
pour le public acheteur. Longtemps encore ces 
derniers seront honnis, conspu6s, le public rira 
de leurs efforts. 

» Peu importe, le groupement augmente, 
des adeptes surgissent, convaincus et bien doues. 
L'entralnement se manifeste partout, 4 Anvers 
m6me! ce qui parait un comble, et il n'est pas un 
homme intelligent, au courant des choses de I'art 
qui ne pressente une tre nouvelle. L'auroie 
parait, bientot le jour 6clatant cr6vera les yeux 
des aveugles volontaires qui s'attachent au pass6, car rien ne pent s'opposer 
4 cette marche en avant. C'est la lutte toujours renaissante du pass6 avec 
I'avenir, et c'est celui-ci qui, fatalement, sera vainqueur. 

» La peinture de tout temps a et6 la reproduction, la representation la 
plus sincere possible de choses existantes et vues. Or, par quelles transforma- 
tions n'a pas pass6 I'art, toujours cherchant, toujours hesitant, voyant syste- 
matiquement et exclusivement tant6t tel cote, tantot tel autre, de cette chose 
infiniment grande, variee, fugitive, presque insaisissable, qui est le monde 
visible? Et toujours le peintre a ete tenu en lisi^re, toujours on a commence 
par lui imposer une maniere de voir, qui n'etait pas la sienne, mais qui 6tait 
rfecole. 

» Qu'est-ce que l'ficole,sinon une chose setransformantsuivant la mode, sui- 
Vant les personnalites marquantes qui I'entrainent successivement k leur suite ? 
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» La nature mfime n'a trop souvent qu'une influence toute secondaire, et 
franchement nous ne voyons pas quelle est la correlation directe qui devrait 
exister entre rficole flamande, par exemple, et le sol, la nature, le groupe 
humain meme, dont il devrait 6tre I'expression. 

» Toujours la nature dans ses colorations varices n'a 6t& vue que selon 
les traditions d'Ecole, le tableau n'a 6t6 fabriqu6 que selon la recette apprise, 
et, aujourd'hui encore, Anvers, au climat lumineux, aux colorations argen- 
tines, s'obstine A peindre brun sous pretexte de « force de couleur » et de 
« coloris flamand ». Le mot ^cole devrait etre pris dans le sens de Pantheon 



et non dans celui de tradition : I'ficole, c'est Tensemble des grandes individua- 
lit^s qui ont marque dans l'art d'une nation, » 

Mais qu'arriva-t-il ensuite? Que Monsieur Tout le monde eut raison 
contre quelques-uns ferus d'art libre!... Tous ceux, en eflet, qui s'^taient 
affirmes ind^pendants et qui habitaient Anvers, un 4 un, quitt6rent leur ville 
natale ou de prddilection pour vivre 4 Bruxelles et, pendant quelque temps, 
I'academisme triompha insolemment au sein de la mStropole commerciale 
beige... 

N6anmoins, jaloux des lauriers conquis ailleurs par les artistes ind6- 
pendants, quelques peintres anversois plus jeunes et dont certains, trte 
rares, s'affranchirent alors et rest^rent aff^rancliis de toute tutelle classique; 
quelques peintres anversois plus jeunes, disons-nous, fond^rent au mois de 
f6vrier 1891, un cercle qu'ils appel^rent le Cercle des XUI. 

On rit dans les milieux ferus d'art academlque de cette appellation et de 
ces nouveaux audacieux : « VoilA qui est courageux! Heureusement que les 
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noms des treize affilifes, qui ne sont encore que douze, sont une garantie 
qu'aucune excentricit6 ne viendra d^parer leurs expositions, car tous sont 
des artistes de valeur reconnue, » dit-on. Et de fait, les fondateurs des XIII 
6taient : Emile Claus, Thdodore Verstraete, Edgard Farasyn, Edouard De 
Jans, Henri De Smeth, Louis Van Engelen, Henri Luyten, Franz Hens, 
Charles Mertens, Leo Van Aken, Piet Verhaert et Romain Looymans. 

Done, ceux-liexpos^rent en commun leurs ceuvres, au mois de mars 1891 , 
^ c6t6 d'oeuvres d'artistes invitds, beiges et Strangers : Albert Baertsoen, 
Emile Barau, Hubert Rellis, Frans" Binj6, Alois Boudry, Andr6 Collin, 



M™* J. Delance-Feurgard, G. Desvalliferes, Jules du Jardin, Adrien-Josep^ 
Heymans, Fernand Khnopff, Max Liebermann, J.-H.-W. Mesdag, Constantin 
Meunier, Isidore Meyers, Louis Pion, Henri Rul, Jan Stobbaerts, 
Alexandre Struys, Gustave Van Aise, Joseph Van Snick, Guillaume Van 
Strydonck et Fritz Van Uhde; et cette premifere exposition des XHI fut 
accueillie, comme bien on pense, favorablement par d'aucuns et tout 
diffiSremment pair d'autres !... 

Et puisquelesXIIIoccupentune place a part au seinde I'id^coled'Anvers, 
parce que depuis lors ils ont organise annuellement un salon d'art ind6pen- 
dant, oil Ton vit de leurs oeuvres et des ceuvres de leurs invites, il sied de 
signaler ici m6me les plus talentueux d'entre eux : L6on Abry, Piet Verhaert, 
Leo Van Aken, Charles Mertens, Franz Hens, Emile Claus et Theodore 
Verstraete. 

« Le maintien militaire, avec un air de s6v6rit6, moins r6el qu'apparent, 
— car I'artiste qui va nous occuper n'a absolument rien d'un Brutus ou d'un 
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N6ron. — dit de L6on Abry, M. Gustave De Graef. Au contraire, son langage 
est tout de courtoisie; ses mani6res d'excellente soci6t6 appellent la sym- 
pathie de ceux qui savent appr^cier son caract^re. II a ses principes r6solus 
sur les hommes et les choses et ne transige point avec ses appreciations sur 
l'art. D'ailleurs, A. voir son regard profond s'allumant volontiers au feu de la 
conversation, on sent en lui un temperament d'action, un de ces mortels 
dont le vaste front ne contient pas que des id^es, mais encore de la decision, 
de I'entetement meme, quand ses idees sont arretdes. Tout, dans I'ensemble 
de cette figure, concourt 4 une impression fifere ; le nez dessin6 fortement, 
la bouche aux lignes martiales, la tdte bien droite sur les 6paules, et 
jusqu'aux moustaches k la russe, qui semblent trdner allfegrement sur une 
barbe un peu revfeche. » 

L6on-Eug6ne-Auguste Abry naquit d. 
Anvers, le 6 mars rSSy. Son p6re, Jacques- 
Leopold, qui avait combattu pour I'indfi- 
pendance nationale en i83o, 6tait officier 
de I'arm^e beige. Sa m6re, Elisa-D6sir6e- 
Charlotte Damry, etait de la famille des 
Darary qui compte plusieurs artistes-pein- 
tres parmi ses membres, artistes-peintres 
dont quelques ceuvres se trouvent encore 
conserv6es dans les dglises de Li^ge et de 
Rome. 

Presque immediatement apr^slanais- 
sance du peintre qui nous occupe, sa 
famille s'installa i Mons, d'oCi elle retouma 
AAnvers.lorsqu'ileutatteintl'Elgedequatre 
ans. Comme la plupart de ceux qui sont 
n^s pour l'art, des sa plus tendre enfance il crayonna bient6t avec une 
persistance k toute epreuve, rioircissant de dessins tout ce qui lui tombait 
sous la main, allant surtout au port voir les bateaux, dont il essayait de 
reconstituer ensuite les silhouettes, et, detail curieux, il trouvait toujours 
moycn de se faufiler dans le bureau de son p6re, ou les crayons disparais- 
saient comme par enchantement, au detriment du budget des fournitures 
administratives. Puis ce fut 4 Ypres, tout en fr^quentant I'Scole communale, 
ou il s'occupait plus de dessiner que d'autre chose, qu'il vecut. Enfin le p6re 
Abry, ayant 6te nomme general, on le conduisit k Gand, au cours de 
l'ann6e i866. L4, il suivit les classes de I'^cole moyenne et de I'athende, mais 
sa grande preoccupation continuait 4 6tre le dessin. La cit6 de Van 
Artevelde, avec ses coins pittoresques, I'inspirait d'ailleurs beaucoup et il 
en ressentait comme une sorte de poussee romantique. Aussi dessinait-il de 
plus en plus et, bien qu'en principe ses parents le destinassent k la carrifere 
militaire, son acharnement au travail les int6ressa enorm6ment et ils ne 
contrari^rent nullement ses gouts. 

Mais sur ces entrefaites, le general Abry est pensionn6, se fixe k Anvers 
de"fafon k ce que son fils unique put suivre les cours de I'athenee, cela peu 
avant sa mort : 
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« Le lo juin de I'annfie 1872, le g6n6ral mourut, et le petit L6on resta 
seul au monde avec sa m6re, qu'il affectionnait comme une sainte, raconte 
encore le biographe du maitre. A cette epoque, sans avoir pr^cisement une 
id6e artistique arr^tde, il n'en ^prouva pas moins une tendance singulifere 
vers un ideal qui ne ressemblait pas A. la pratique des armes. Et, lorsqu'A 
r^ge de dix-huit ans, il fut sur le point d'entrer k TEcole Militaire, un revi- 
rement soudain s'op6ra en lui : il confessa 4 samere que son dfisir impdrieux 
6tait de devenir artiste. On alia trouver De Keyser, auquel on exhiba quel- 
ques-uns des dessins du jeune homme. Le grand peintre en fut satisfait, mais 
s'empressa d'ajouter : « Mon ami.j'ai soixante-cinq ans, et tous Ics jours j'ap- 
» prends encore. Vous voyez done que la carridre est ardue. Refl^chissez. » 

Mais qu'importait ! II fr^quenta les lef ons des professeurs 
de racad^mie d'Anvers, eut des succfes d'el^ve et debuta en 
montrant au public Le Cheval qui gagne I'avoine, expose au 
Cercle artistique d'Anvers, en 1878, essai qui fut remarqu6. 
Puis ce furent Les Eviigrants et un grand portrait ^questre 
de son p6re qu'il exhiba ii I'Exposition historique de I'Art 
beige & Bruxelles en 1880, ainsi que ses premiers sujets 
militaires, car la peinture militaire devait devenir son 
domaine. En effet, Leon Abry fr^quente alors le monde 
militaire. De cette frequentation resulte pour lui I'inspiration 
de scenes retrafant les mceurs des casernes, tableautins humo- 
ristiques exposes un peu partout, avec un succ6s soutenu, non 
seulement en Belgique, mais encore ^ I'etranger. Cependant, 
il se met aussi k suivre les troupes en manosuvres, Naturel- 
lement, d^s ce moment, le cheval commence Jljouer un grand 
rfile dans ses conceptions et une tendance nouvelle se mani- ""^^DUpJfiTEGEOBcss' 
feste chez lui : le desir de reproduire le plein air et de rendre 
les impressions de la lumi^re. Ensuite, on vit de lui : Le Pansage, qui se 
trouve au mus6e d'Anvers; Batterie gravissant une cdte, Avant-poste (Guides), 
Le Rot et la Reine aux grandes manceuvres, tableau appartenant au Gouverne- 
ment beige; Contre lacavalerie d 1,200 miires, Patrouille de decouverte, etc., etc., 
toiles exposdes aux salons de Bruxelles, Anvers et Gand. On connait encore 
de cet artiste ind6pendant, 6crivain mordant Ases heures, un diorama militaire 
qui figura k I'Exposition universelle d'Anvers en 1894, diorama ex6cut6 en 
collaboration avec le peintre-sculpteur Hippolyte Le Roy et Leon Philippet, 
et nombre de portraits. Enfin, pour completer ces notes, disons que L6on 
Abry contracta mariage a Anvers, le 23 aout 1897, avec M"* Marthe De Wael 
dont il a un iils. 

Pierre-Joseph Verhaert, qui signe ses ceuvres Piet Verhaert, naquit & 
Anvers, le 25 fevrier i852, de Jean-Franfois-Pierre Verhaert, n6gociant, et de 
Anne-Catherine Van Eeckhoven, personnes aisles qui eurent huit enfants. 

D^s sa plus tendre enfance, le maitre montra un gout d6cid6 pour I'art; 
m6me, tout en faisant ses etudes primaires, il frequenta quelques cours du 
soir 4 I'acaddmie de sa ville natale. A I'Sge de quinze ans, il entreprit de 
s'occuper de modelage, chez un sculpteur du nom de Verbucht qui travailla 
surtout pour les 6glises. Quelque temps apr^s, il fit partie d'une phalange 
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de jeunes et ardents artistes, qui formferent bientSt un c6nacle special d'une 
grande independance d'idees, insouciants des choses officielles, ne d^sirant 
relever que de leur 6lan personnel, dit un de ses biographes, et de cec6nade 
6taient : Alexandre Struys, Jef Lambeaux, Jan Van Beers, Frans Van Kuyck 
et Eugene Joors. 

S'6tant 6pris d'amour pour la peinture, il abandonna vers sa vingtidme 
ann6e la sculpture. Lie d'amitieavec un peintre gantois du nom de De Bleye, 
apr6s avoir parcouru la Hollande et aprfes avoir termini une toile impor- 
tante: Vaniias, il se rendit en Italie avec son compagnon de travail et ne - 
retourna i Anvers qu'en 1873, ayant 6t6 absent durant pr6s de trois ans. 



Sa toile Vanitas figura au salon d'Anvers en 1873 et n'obtint point de 
succ6s. Quelques portraits termines, en 1876, I'artiste alia 4 Paris. Un 
an plus tard il se trouvait de nouveau ^ Anvers o£i il 6pousa, le i"" sep- 
tembre 1877, Mathilde-Norbertine-Marie Claes, fiUe du peintre Florent Claes 
dont il n'a pas d'enfants. Depuis lots, il a peint de nombreuses oeuvres, entre 
autres : Une Cour de ferme en Flandre, La Marchande de mar6e, Le Sceau du 
marin, Le Portrait de ma mire, puis La Navigation, fragment des peintures 
d^coratives ornant I'escalier de I'hotel de viUe d'Anvers. 

Ajoutons que le maitre fit, en partie aux frais de la ville d'Anvers, 
durant les ann6es 1882 et i883, un voyage en Espagne, i Madrid, d'oCi il 
rapporta des copies d'apres Valasquez ; qu'il est charge de cours i I'academie 
de sa ville natale, conseiller provincial liberal d'Anvers; enfin qu'il voyage 
toujours beaucoup en Hollande, paj's qu'il adore et qui lui a inspire beau- 
coup d'ceuvres, de sujets interessants. 

Leon-Jean:Baptiste-Marie Van Aken, qui signe ses oeuvres Leo Van Aken, 
naquit i Anvers, le i" decembre i857, de Jean-Louis Van Aken et de 
Charlotte-Josephine Neefs, personnes qui eurent deux enfants. 
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Son p6re 6tait negociant en cafe et, contrairement i ce qui arrive d'ordi- 
naire dans les families pratiquant le commerce, celui-ci revait pour son fiis 
des succ6s dans la carrifere artistique. 

Leo Van Aken, ayant fait des Etudes primaires et moyennes dans diff6- 
rentes institutions, notamment chez les josephites k Melle, oij il fut victime 
d'un accident qui entraina I'amputation de la jambe droite; encore apr^s 
avoir 6t6 employ^ de commerce pendant quelque temps; Leo Van Aken, 
disons-nous, etudia I'art it I'academie d'Anvers, sous la direction de Beayfaux 
et d'Edouard Diijardin, puis chez un maitre particulier, Louis Hendrickx, 
peintre de tableaux religieux. En 1882, ce professeur 
ayant licenci^ ses 6l6ves, Van Aken prit un atelier 
personnel et marcha seul. Bientot, il crea sa premiere 
oeuvre dc valeur, Le Scidplenr, A cette epoque, i'en- 
gouement etait aux precedes de Fortuni. Seduit par 
la richesse des ^toffes, de m6me que par I'liarmonie 
des couleurs, le maitre se mit ^ peindre une serie 
de petits tableaux de genre Louis XV, qu'il reussit 
fort bien. Plus tard, en 1886, il exposa au cercle Arte 
et Labore quelques toiles remarquees. En 1887, au 
salon de Bruxelles, on vit de lui un tableau intitule : 
L'Etude. Ayant trouve sa voie, — celle qu'il suit 
actuellement et qui lui a fait peindre des toiles d'un 
sentiment melancolique puissant; — au salon triennal 
d'Anvers, en 1888, on remarqueL^s Vieilles fcnimcs & 
I'hospice, ensuite au salon triennal de Bruxelles 
en i8go, on admire Misere hiimaine, enfin, au cours 
de ces derni^res ann6es : Doiileur, Le B^nHicite h 
I'hospice, LcMalade, etc., etc., ceuvres rappelant par 
la recherche de I'expression triste les ceuvres 
d'Alexandre Struys. 

Charles Meltensest n6 A Anvers,lei4avrili866, nicolas van den 
dans la maison oCi naquit Antoine Van Dyck, de desainte. 

Auguste Mertens et de Josephine Van der Poel, personnes qui eurent trois 
enfants, dont deux sont artistes, Charles qui nous occupe et M"= Juliette 
Mertens, pianiste de talent; et ajoutons,' pour donner une physionomie de 
cette famille, que le compositeur de musique, Joseph Mertens est I'oncle de 
ces derniers. 

Au sortir del'ecole, il s'occupa dans les ateliers de bijouterie desonpdreoii 
il pratiqua la gravure; c'est ainsi que vint a eclore chez lui le gout du dessin. 
Apr^squoi, la traditionnellehistoire, I'irritation indign^e dup6re selamentant 
de voir son fils devier vers I'epineuse voie de I'art, les remontrances mater- 
nelles exhortant I'enfant prodigue pour qu'il nourrit des sentiments plus con- 
formes aux n6cessites de la vie ! Puis, on le pla^a dans une maison de commerce, 
afin qu'il se creat une situation commerciale et guerit du mal d'art... 

Mais I'abrutissement des chiffres et des ^critures n'etait pas fait pour le 
s6duire, et Charles Mertens garda au cceur le ddsir d'etre peintre. Finalement 
il vainc toutes les resistances, est admis bient6t 4 suivre les cours du jour de 
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I'acad^mie des Beaux-Arts et, peu de temps apr6s, fr^quente la classe de 

peinture de Charles Verlat qui lui donne de si bons conseils qu'il peut 

debater, en 1884, au salon de Bruxelles. Le succ6s obtenu ne fut point 

pour d^courager sa foi dans I'avenir. En i886, il est nomm6 professeur i 

i'academie royale des Beaux-Arts de sa ville natale. Mais ces fonctions 

n'exercent pas sur le jeune maitre leur influence pernicieuse coutumi6re; 

au contraire, par un Strange effet de contraste, depuis ce moment, il s'affranchit 

r^solument de la routine academique et travaiUe d'une manifire plus person- 

nelle, plus independante. Car s'il s'attacha d'abord au tableau de genre, s'il 

peignit dans le principe des scenes d'int^rieur, d'une grande simplicity, 

d'une Amotion discrete, ou des coins d'atelier, oeuvres rappelant celles 

de Henri De Braekeleer, il varia ensuite son champ d'observation artistique, 

si bien qu'on peut le compter au nombre des artistes sincferes, qui ne s'enr6- 

leront jamais danslesrangs destristes fabri- 

cants de tableaux uniquement soucieux de 

resultats pecuniaires, gens qui reproduisent 

perp^tuellement le mime tableau sans va- 

leur artistique. Mais ce fut principalement 

lors de I'Exposition triennale gantoise 

de 1892 que Charles JMertens donna la 

mesure de son savoir. En effet, il exposa U, 

outre un Inl^rieur de Cabine, d'une belle 

execution, sa grande toile Sur I'Escaut. 

Cependant, il importe de citer encore 
parmi ses oeuvres les plus connues : 
Vlvrogne, Le Savdier, Le Goutteux, Le 
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Portrait de ma mire, Le Portrait de M. Jan 
Van Ryswyck, Le MMedn des paiivres, La Brodeuse et I'une de ses oeuvres 
plus r6centes, Le Jcu de la Coitroniie, une preuve nouvelle de I'indSpendance 
que manifeste le peintre en fait de principes. 

Charles Mertens, avant la fondation du Cercle des XIII, r6p6tons-le, fut 
longtemps membre de I'Als ik Kan. Sa figure distingu6e se profile k droite 
de la maitresse toile dans laquelle Henri Luyten, un Hollandais habitant 
Anvers, a represente une s6ance animfee de ce cercle de jeunes artistes 
anversois. 

Jean-Franz Hens, n6 4 Anvers, le 1" aoiit i856, de Joseph Hens, boucher, 
et de Josephine Peeters qui eurent six enfants, est aussi en tous points une 
personnalite int^ressante de la jeune ecole anversoise, car ce n'est pas seule- 
ment un marlniste en vue, mais un voyageur intr^pide et le premier artiste 
beige qui ait transports au Congo sa palette et son chevalet. 

Le gout des voyages lointains Stait inn6 chez Franz Hens; c'est ainsi 
que, d6s I'ige de dix-sept ans, lorsqu'il eut quitt6 les cours de I'academie 
d'Anvers, il partit pour TAmerique oil il alia contempler le grandiose spec- 
tacle des chutes du Niagara. 

Peu de temps aprSs son retour, il entreprit un second voyageenAm6rique, 
avant de parcourir ensuite I'Angleterre, le Portugal, I'AUemagne, I'Espagne. 
Mais arriva alors le moment oil Ton forma le projet d'envoyer des exp6ditions 
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au Congo; c'6tait px)ur lui une nouvelle et superbe occasion de dSployer son 
activity. Aussi ne tarda-t-il point i faire des d-marches nScessaires pour partir 
vers le pays inconnu. Mais, apr6s maintes mesaventures, des refus de I'enroler 
^manant de I'Etat Ind6pendant du Congo, qui trouvait qu'on n'avait-que faire 
d'un peintre dans cette expedition, il s'embarqua k ses frais en 1886, et c'est 
ainsi qu'il parcourut le Bas-Congo, 6tudiant partout et croquant le pays. 
Diverses raisons le forcferent alors k revenir en Europe, oix il fit un court s6jour, 
pour retourner au Congo en 1887. Revenu definitivement en Belgique, il orga- 
nisaplus tard,4 Bruxelles, une exposition des oeuvres qu'il avaitfaitesau pays 
noir. La reine lui acheta deux tableautins et le Gouvernement, vu le grand 
succfes remport6 par le peintre, lui acheta A son tour une de ses toiles. Mais 
n'emp^che que ce premier peintre qui 
ait travaill6 au Congo fut plus d'une fois 
I'objet de singulieres injustices. Par 
exemple, lots de I'Exposition univer- 
selle de Bruxelles, en 1897, Franz 
Hens prSsenta aux autoritSs compe- 
tentes un projet de panorama qui 
aurait 6te visible A Tervueren, et on 
s'arrangea de fafon 4 ce que ce pano- 
rama ne put etre ex6cut6, au grand 
detriment de I'artiste... 

Quoi qu'il en soit, le maitre a su 
conqu6rir une place brillante parmi les 
marinistes beiges. On le vit bien quand 
il organisa, en iSgS notamment, une 
exposition particulifere de ses oeuvres, 

4 la salle Verlat k Anvers. Un critique ^ ^ — 

formula i cette occasion telle opinion : nicola^ van den eeden. 

« L exposition de M. Franz Hens, nous 

a rev616 un artiste sincere et original, Dans la trentaine de toiles suspendues 
k la cimaise de la rue des Douze-Mois, on sent une tr6s franche 6tude de la 
nature, on devine un souci artistique tr^s reel. M. Franz Hens, comme tant 
d'autres, n'est pas uniquement pr6occup6 du desir de confectionner de beaux 
morceaux de toile qui fassent la joie du bourgeois et s'enlfevent avec facility; 
il ne travaille pas en chambre k la minutieuse elaboration de petits tableautins 
finement I6ch6s; le grand air I'appelle; la vraie nature I'attire; il I'aime, il en 
voit d'un ceil d'artiste les mille cotes sans cesse changeants et, avec une 3.pre 
tenacity, il lutte pour les interpreter. 

» L'Escaut semble parti culierement fasciner le talent de M. Hens ; le 
grand fleuve le s^duit par la variete de ses aspects, par la grandeur calme de 
ses rives basses etgazonn^es, par les modulations nuancees de ses eaux, dont 
labande limoneuse s'allonge comme un immense serpent sur la surface uni- 
forme des polders. II a voulu fixer la tonalite du paysage fluvial en tous 
endroits, k Burcht, k Cruybeke, k Hoboken, k Tamise, en amont et en aval ; 
k tous moments du jour, k I'aurore comme k la tombee du soir, voire 
durant la nuit; en toutes saisons et par tous les temps. Mais c'est la note 
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m6Iancolique, la plus intensdment 6mouvante en nos climats, que M. Hens 
rend avec predilection : c'est lorsque le fleuve s'endort paresseusement dans 
I'ombre naissante du crepuscule, lorsque la brume s'6tend sur ses eaux ct 
brouille ses horizons, lorsque la pluie bat ses vaguelettes agit^es par la 
bourrasque, que I'artiste se sent le plus profond^ment inspire. " 

Mais voici un autre maitre amoureux de la nature, du plein air, Emile 
Claus qui naquit 4 Vive-Saint-Eloi, le 
27 septembre 1849, d'Alexandre Claus et 
de Christine Verbauwhede, personnes qui 
exploitaient un modeste rnagasin d'^pi- 
ceries, afin de subvenir k leurs besoins 
et 4 ceux de leurs cinq enfants. 

Lors, un artiste dont la vie fut sacri- 
fice presque entiferement 4 I'enseigne- 
ment, Theodore Canneel, cr6a une ecole 
d'art, en v6rit6 fort primitive, i Vlve- 
Saint-Eloi, et Emile Claus en devint 
eleve, revelant ainsi des gofits qu'on ne 
soupfonnait gu6re. Mais cela ne plut Jl 
son p6re et on ne favorisa nuUement ses 
d6sirs! Par suite de cette opposition 
4 la realisation de ses gouts, le maitre 
devint successivement postulant institu- 
teur, apprenti pzltissier, employe du 
chemin de fer et n^gociant! 

« SurcesentrefaiteSjditM.Edmond- 
Louis De Taeye, lorsque le maitre eut 
6te employ^ 4 Lille, en qualite de mitron 
dans une patisserie, un propri6taire de 
Waereghem, ayant eu I'occasion de voir 
dessiner le jeune homme lui conseilla 
d'aller, de sa part, montrer ses etudes 
au peintre Robbe, dont il possedait plu- 
sieurs tableaux. 

n Claus suivitceconseil, beureux et 
fier. Revenu ii la maison, il raconta avec force details les avis que le maitre 
lui avait donnes. II ne devait plus composer, mais peindre simplement tout 
ce qui frappait son attention dans la nature, et il devait surtout faire I'impos- 
sible pour continuer ses etudes ! 

>' Le p6re, toujours tStu, n'approuva pas ce conseil et loin de permettre k 
son fils de s'amuser a ce qu'il appelait « tripoter avec des couleurs », il le fit 
placer... comme piqueur du chemin de fer d'Anseghem a Ingelmunster ! 

» Or, ce qui devait arriver inevitablement, arriva bien vite: Claus, accuse 
de mal surveiller ses ouvriers, ne tarda pas a recevoir conge. 

» Toutefois, ce renvoi n'amena guere sa delivrance, car il tomba simple- 
ment de Charybde en Scylla. En effet, son p^re I'associa bientot A I'un de ses 
beaux-fils qui s'occupait d'acheter et de revendre du lin, commerce tr6s 
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rfipandu dans certaines parties des Flandres. Maintenant, du matin au soir, 
Claus arpentait les campagnes flamandes, k la recherche de la matifere textile 
qu'il avait mission d'acheter. 

» Dans le d6but, il aima ces promenades qui lui permettaient d'admirer 
le paysage, mais bientot ne pouvant leur donner le caractfere artistique qu'il 
rfivait et ne s'int6ressant pas du tout i. leur but commercial, elles finirent par 
le lasser et I'^nerver. 

» Une fois de plus, il en arriva alors aux combinaisons. Le desir d'une 
visite ^ Bruges, dont on lui avait fait briller les merveilles artistiques, le 
hantait depuis longtemps; il resolut de voir cette ville coiite que coute. 

» Un jour, charge d'aller acheter du lin k Gand, il t6l6graphia de ce 



centre k son beau-frcre pour lui faire supposer que la marchandise y 6tait 
d'un prix inabordable et lui dire qu'on lui avait conseille d'aller tout de 
suite i Bruges, pour s'en procurer dans d'excellentes conditions ! 

» Or, comme dans la cite de Memling, il avait passe la journ6e enti^re 
k visiter les musees et k admirer les monuments ne songeant m^me pas un 
seul instant k son commerce, son subterfuge fut tout de suite decouvert 
lorsqu'il revint a la maison, le soir, les mains vides! 

1) A la suite de cette aventure, il fut ddcid^ qu'on chercherait encore 
une autre occupation pour le jeune homme qui, de nouveau et entretemps, 
passa ses journ6es k couvrir de peintnres baroques tous les coins abandonnes 
de la maison paternelle. 

i) Les parents combinaient le projet d'envoyer leur satan6 fils k Stras- 
bourg, et ils allaient reussir lorsque le hasard d6truisit leur projet, » 

Et ce hasard se trouva etre personnifie en Peter Benoit, le compositeur 
de musique, originaire fegalement de Vive-Saint-Eloi. En effet, ce maitre 
arriva alors au village pour visiter les siens. II loua un appartement chez 
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les parents d'Emile Claus, remarqua les essais de I'artiste, s'y int^ressa et lui 
conseilla de suivre ses gouts, de devenir peintre! 

Mais comment decider le pfere Claus A perniettre cela ^ son fils! II fut 
convenu que Peter Benoit, de retour a Anvers, enverrait un t6l6gramme, au 
nom du directeur de I'academie de cette ville, appelant Emile Claus. Et ce 
fut ainsi fait ; « Mijnheer Elme Claus, kunstschilder. Den bestuurder der 
koninkljjk academic van Antwerpen roep u », notifiait ce t616gramme! 

Et le rdsultat qu'il produisit fut surprenant! Le p6re Glaus n'en revenait 
pas de ce qu'on connul son fils A Anvers et de ce qu'une autorit6 aussi considfi- 
rableque le directeur de I'academie royale des Beaux-Arts I'appel&t! Emile 
Claus partit done pour Anvers en 1870, fut pr6sent6 A. 
Nicaise De Key?er par Peter Benoit; enfin, devint 
6l6ve de Jacob Jacobs, professeur de paysage k I'aca- 
demie d'Anvers. 

Mais il 6tait sans ressources! S'improvisant alors 
professeur de peinture, il donna des lemons. S'abais- 
sant jusqu'au barbouillage des statues de saintet6, il 
travailla chez Joseph Geefs. En un mot : « Je pus vivre 
de la sorte, nous a-t-il 6crit, et frequenter racad6mie 
principalement lesoir.car lejourj'avaisdpiocher pour 
gagner mes tartines... » 

Ayant obtenu des succ6s d'6l6ve bient6t d I'aca- 
demie, Emile Claus d6buta modestement aux expo- 
sitions en 1875. De cette 6poque datent ses peintures : 
All travatl et La Veille di la fete maternelle entre autres : 
« Pourtant Claus 6tait alors encore 61eve de I'atelier 
libre dirige par De Keyset, dont il ne partageait 
toulefois pas I'enthousiasme pour les Grecs et les 
T OB orsTAVK REM Di VTS, Romains, assure encore un critique. Au fond de son 

IKE EAV-FOKTB o'accuste dakse. (.(;eu|-^ ^et cufant dcs champs nourrissait plut6t le d6sir 
d'observer la nature. II brlilait de peindre non pas des modules inanimfis 
k ficelles, mais des 6tres bien constitu6s et faits pour vivre en plein airf 

« Ce d6sir ardent le conduisit mfime k concevoir un sujet — une Porti use 
ds pain — qu'il fut obIig6 d'ex^cuter 4 la d6rob6e, car 11 n'6tait pas assez 
acaddmique! 

» Pour ne pas etre surpris, le module, une fillette fut6e, avait toujours soin 
d'enlever ses gros souliers avant de pdnfitrer dans I'atelier. Malgr6 ces pre- 
cautions, Claus fut toutefois ddcouvert, un jour, par De Keyset lui-m6me. 
» L'orage qu'il attendait n'6clata cependant pas ! Au contraire, le 
maitre se montra trfes diplomatiquement satlsfait. II fdlicita m6me le 
peintre, mais finit par lui tenir un langage qui n'admettait aucune illusion : 
« C'est tres bien, mon ami, tr6s bien certes, lui dit-il, mais pourquoi vous 
» cacher? Toutefois, vous coraprenez, il faut abandonner ce genre qui manque 
i> de dignity. L'Ecole d'Anvers n'a pas le droit d'oublier la gloire de ses bril- 
» lantes traditions, consacrees par Rubens et par Van Dyck. Voil4 I'iddal! 
>' Et d ce propos, je vous engage k vous preparer sdtieusement pour parti- 
» ciper au prochain concours de Rome. » 
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n Claus, I6g6rement intimid^, fit la promesse de se consacrer au soi-disant 
grand art. Seulement, il avait k peine quiit6 I'atelier que, dans la rue, 
I'amour de la nature le reprenait tout entier. Aussi, rentr6 chez lui, il 6crivit 
& son directeur que, rdflexion faite, il ne se pr^senterait d^cid^ment pas au 
concours de Rome. Sa lettre se terminait par ce cri du cceur : « Je ne sais pas 
peindre les Grecs ou les Romains. » 

Inutile d'ajouter qu'i la suite de cetle confession sacrilege, sa position 
A. I'acad^mie devint insoutenable, ce qui fut A son avantage, un moyen de se 
lib^rer de toute tutelle d'6cole, car, sur ces entrefaltes, il lit les ceuvres de Fro- 
mentin et de Th^ophile Gautier, et il en 
r6sulte pour lui le ddsir de voir I'Orlent. 
Aprts avoir exposedonc, en 1877, Lc Chemin 
des dcoliers, il part pour I'Espagne et le 
Maroc. L'aquarelliste Jules Guiette et un 
aquarelliste romain du nom de Simoni sont 
sescoiii pa gnonsde voyage. Faut-ils'6tonner 
qu'il rapporta de U-bas des peintures dans 
la manifire de Charles Verlat qui, vers ce 
temps, avait mis I'Orient k la mode. Nulle- 
ment, mais 11 convient de constater qu'en 
1880, il se ressaisit. La peinture realiste 
sans convention le seduit derechef. 11 
execute quelques portraits et une toile 
importante intitul6e : Combat de cogs en 
Flandre. Enfin, il travaille chez Henri De 
Braekeleer, qui s'etait pris d'amour pour 
I'enseignement et avait ouvert un atelier 
libra. Puis, il Irouve sa vole definitive, la 
peinture du plein air qui lui inspire : La 
RicolU du Un, Le Bateau qui passe, LePiqiie- 
nique, La R/colte des belteraves, La Sieste, La 

Levie des nasses, Un Matin rose, La Maison emile claus. — le ponton dafsn 

Zonnesckyn et la Journee de soldi entre autrcs. Et ce fut apr6s les conqu^tes 
artistiques des neo-impressionnistes, que le maitre s'assimila sans pasticher 
toutefois ces novateurs; ce fut encore apr^s des voyages en Hollande et en 
Allemagne, durant lesquels sa vision d'artiste devint plus nette, plus person- 
nelle, plus moderne, qu'il peignit ces ceuvres. 

Son art robuste, Emile Claus le doit d'ailleurs 4 son sfijour k la cam- 
pagne. Le village d'Astene, dans la Flandre Occidentale, oil il habite 
depuis i883, ^tudiant continuellement, ete comme hiver, les aspects du 
paysage, en effet, I'aconstamment inspire. 11 y adecouvert lajoie, le bonheur 
de peindre librement, et cette joie, ce bonheur, est augmente d'autant qu'il le 
partage avec M"* Claus, nee Charlotte Dufaux, epouse dcvouee a laquelle le 
maitre a6t6 uni, le 4 mai 1886, S Deynze, et dont il n'a pas d'enfants. 

La peinture d'Emile Claus est essentiellement objective, car il est 
obs6d6du vouloir de ne peindre que ce qu'il voit k I'exclusion de toute autre 
chose, estimant que le sentiment et I'idee resultent des sensations. Ses 
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oeuvres A. son gr6 doivent done generer le sentiment ct I'id^e, comme le sen- 
ment et I'idee naissent chez lui de la contemplation de la nature. A ce point 
de vue, ses toiles sont diamdtralement opposees 4 celles de Theodore 
Verstraete. Cet artiste, lui, regardait au dedans de lui-m6me lorsqu'il 
peignait, et ce qu'il a produit est plutot d'esthetique subjective. Mais qu'im- 
porte ! Les paysages animes de figures dus au talent de I'un et de I'autre 
sont de puissant int^r^t. Malheureusement, s'il est vrai que Ton peut esperer 
voir encore, dans I'avenir, beaucoup de peintures aussi somptueuses que celles 
~t que Ton connait d'Emile Claus, Pielas! on ne peut 
plus gu6re esperer quele pauvre Theodore Verstraete 
peindra encore en quelque temps que ce soit... 

Au mois de juillet i8g5, en effet, les journaux 
beiges inseraient une note navrante : « On a 
dementi, disaient-ils en substance, la nouvelle de la 
maladie nerveuse dont souffre Theodore Verstraete 
depuis quelque temps, Malheureusement, ce de- 
menti n'est basd sur rien ! Loin de s'amdliorer, I'etat 
du malades'aggraveencesens quedes complications 
imprevues sont survenues : I'artiste en a presque 
perdu I'usage de la parole, un ceil est atteint et les 
jambes lui refusent tout service. Ces tristes nouvelles 
provoquent dans les milieux artistiques la plus 
penible des impressions. » Et de fait, tous ceux qui 
connaissaient le maitre furent navres de ce triste 
sort, car il ne comptait quedes amis. 

Quelques seraaines avant cette date fatidique 
Theodore Verstraete nous fit envoyer par une de ses 
6l6ves, M"= Rosa-J. Leigh, comme s'il voulait que 
I'histoire desavie fut dict^eparlui, des notes biogra- 
phiques : « Je m'appelle, dit-il, Th6odore-Jean- 
Rigobert et suis ne a Gand, le 5 Janvier i85o, 
de Josse-Jean, musicien, et de Julia Lacquet, sans 
profession, maisje fus 61ev6a Molenbeek-Saint-Jean 
oii jepassai ma prime jeunesse. Plustard,je fis partie,en qualitedetimbalier, 
d'un orchestre qui organisait des tournees musicales en Hollande, sous la 
direction de M. Samuel. 

» Mon gout pour I'art se manifesta bientot; 6tant tout jeune, je m'amusais 
k copier tout ce qui me tombait sous la main et, ma famille ayant Emigre vers 
Anvers, il me fut permis alors de suivre les classes du jour k I'academie de 
cette ville, tout en continuant k jouer k I'orchestre, le soir. On le con^oit, de 
cette fafon, mes etudes artistiques furent interrompues a chaque instant 
par des voyages, notamment ceux d'une troupe th6atrale k laquelle Torchestre 
dont je faisais partie 6tait attache... 

a Cependant, je m'echappais le plus souvent possible pour parcourir la 

campagne et I'etudier, car la nature avait pour moi des attraits irresistibles. 

» Enfin, je travaillai la peinture du paysage sous la direction de 

I'excellent Jacob Jacobs, entant qu'^leve de I'academie d'Anvers, et toute ma 
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carri^re porte rempreinte des conseils r6p6t6s si souvent par ce bon vieux : 
« Allez devant la nature ! Allez \k I Voyez et travaillez selon vos inspirations ! » 
Et je fuyais les classes de I'acad^mie, me rendais A la campagne et y puisais 
des enseignements dont mes ceuvres se ressentent encore. 

» Je remportai, en 1873, la medaille d'or donn^e comme prix aux el^ves 
de la classe de paysage et d'animaux, Ensuite, mes convictions artistiques 
6tant diam^tralement oppos6es i. I'enseignement de I'acad^mie, j'abandonnai 
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les cours de cette institution et fis, aux environs d'Anvers, des etudes dans 
lesquelles les impressions vives de la nature se retrouvent toujours. 

» En 1880, je me fixai i Brasschaet, un village tranquille. Cette cam- 
pagne triste et dfinud^e et la pauvrete des paysans simples autant que labo- 
rieux, 6veill6rent en moi une piti6 profonde et une admiration sans bornes 
pour ces humbles, luttant avec la terre ingrate afin de vivre. Ces sentiments 
se manifestent d'ailleurs dans la plupart de mes toiles. Celles-ci se succed6rent 
rapidement sur mon chevalet. C'est La Soiree d'avril, appartenant au mus^e 
national de Buda-Pesth, La Soirie de novembre, Le Viatique, La Retitree des 
vaches, L' ErUerrement en Campine, du musee d'Anvers, Le Haleur, Les Buckerons, 
La Nuit d'hiver, de la collection Henri Van Cutsem de Bruxelles, toutes toiles 
empreintes d'une douloureuse po6sie. 

» Enfin les riants efFets des matins d'et6, encore les premieres lueurs du 
jour et les effets du cr6puscule, A chaque saison, m'inspir^rent la et, plus tard, 
lorsque je me fus d6cid6 A travaiUer en HoUande... » 
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En mars 1886, A I'occasion d'une exposition particuli6re organis6e par le 
maltre k Anvers, « I'Art moderne » appr^cia ainsi son ceuvre : « A consid6rer 
le milieu dans lequel cet artiste s'est d6veIopp6, il faut reconnaitre reflbrt 
qu'il a fait vers un art plus neuf, plus sincere que celui pour lequel Anvers 
jusqu'ici n'a eu qu 'encouragements et adulations. Deux peintres se sont long- 
temps partag^ cette faveur : Lamorinifere et Van Luppen. Le premier a 
voulu se poser en Meissonier du paysage; maintenant encore le monde 
officiel se pame devant ses tableaux glacis, achev6s k outrance, ne laissant 
ni un doute, ni une pens6e. Le second, Van Luppen, 
a toujours fait les d61ices des boutiquiers enrichis : 
une certaine habilet6 raanuelle, des tons conven- 
tionnels, un melange invariable de vert cinabre et 
de bruns bitumineux, des compositions agr6ables, 
en un mot une recelte infaillible, imperturbablement 
m^me, il n'en fallait pas plus pour qu'il passAt pour 
un grand homme : voilA oil Ton en est encore dans 
la « M6tropoIe des arts «. 

» Rien d'6tonnant alors que le tr6s sage 
Verstraete fiit longtemps consid6r6 comme un r6vo- 
lutionnaire. 

» Somme toute, c'est le seul paysagiste anver- 
sois qui ait fait preuve de quelque ind^pendance. 
» D^pouillant au plus t6t les principes acad6- 
miques et abandonnant I'atelier cher aux Anversois, 
pour la « vraie « nature, il s'en alia A Brasschaet, ce 
joli village perdu dans la bruy^re campinoise, 

j> Quelques jeunes I'y suivirent, et Ton vit en 
petit ce qui se produisit autrefois k Tervueren. En 
citant ce nom, j'y vois plus qu'un rapprochement de 
mots : il y a aussi une similitude de tendances entre 

kULOT. — DBSSIN ORIGINAL. C^S dcUX 6COleS. 

» A Brasschaet comme k Tervueren, on a voulu 
faire de l'art neuf, mais Ton n'a su se ddpouiller entiferement de certaines 
preoccupations du dejA vu. Les grands paysagistes fran?ais d'il y a vingt 
ans ont exerc6 une grande influence sur la mani^re de sentir de nos paysa- 
gistes beiges, et lorsqu'on est all6 s'installer k Tervueren ou i Brasschaet, 
on a affirm^ ne vouloir s'inspirer que de la nature, mais on I'a vue k travers 
Daubigny, Rousseau, Corot, Diaz, etc. » 

Cependant roriginalit6 dans l'art, le maitre I'avait trouv6e enfin en 
HoUande et au bord de la mer, lorsqu'un mal nerveux qui ne pardonne 
pas, I'emp^chad'oeuvrer encore... 

Dans une 6tude 6mue sur I'artiste, 6tude dont un passage consacr6 k ses 
derni^res peintures navre profond6ment, un de ses amis, M. Lucien Solvay, 
relate ; « La Hollande fut le seul pays qui, en dehors de la Campine, attira 
et s6duisit Theodore Verstraete. II y trouvait, dans une atmosphere sem- 
blable, des Amotions d'art analogues en leur diversity. C'est Ik qu'il peignit 
quelques-uns de ses meilleurs tableaux : sa Digue en Zilande, son Hdleur, son 
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Verger, etc. II y fit plusieurs s6jours, notamment A Schoore, dans la Zuid- 
Beveland. Et il semble que, durant cette p6riode, son talent se d^veloppa, 
acquit plus de puissance, de largeur et de penetration, dans la forme et dans 
le sentiment. Ces horizons plus vastes parurent donner A son esprit un essor 
plus robuste. Et ainsi jl fut amen6 k dinger son attention du cote de la mer, 
k 6tudier A. leur tour ses horizons immenses, ses ciels mouvementes, et toute 
la vie debordante, agit6e et grave de I'ocean. Ce n'6tait plus la m^lancolie 
douce des nuits d'automne dans les campagnes des Polders ; c'etait la colore 
des 6l6menfs, I'^blouissement du soleil sur les eaux changeantcs, le grondc- 
ment sourd des vagues, qu'il s'acharna ^ traduire sur 
la toile, dans una lutte corps A. corps avec cette autre 
manifestation sublime de la- nature qui lui r6v61ait 
soudain sa puissance. 

» Les nombreux s^jours qu'il fit k Blankenberghe 
furent f6conds, et I'impression qu'il ressentit fut tr6s 
vive. II partait k I'aube et ne rentrait que fort tard au 
logis. Souvent il y rentrait comme il 6tait parti, ayant 
pass6 toute sajourn^e k ecouterlamerveilleuse chanson 
des flots etk contemplerleursouverainesplendeur.sans 
avoir touchy A ses pinceaux, mais le cerveau hant^ des 
prodigieux spectacles dont il s'etait enivr6. D'autres 
fois, il travaillait avec rage; dressant sa toile sur le 
sable ou sur I'estacade, au milieu m^me de la temp^te, 
qu'il bravait, et qui venait le surprendre, et qu'il devait 
fuir enfin pour ne pas ^tre bouscule ou emporte par 
elle brutalement. De cette lutte, de cette fi6vre, sont 
n6es plusieurs de ses plus radieuses et de ses plus 
fougueuses marines. La derni6re fois qu'il sfejourna 
aux bords de la mer, pendant 1*616 de 1894, son labeur 

fut 6norme; il y resta six semaines et jl en rapporta charles doudelet. 

une vingtaine de toiles, — comme si quelque secrete "-^"■'"•"'"''n poue lb miucurb 
voix lui eut dit qu'il fallait se hsLter, et que cette moisson d'ceuvres serait 
pour lui sans lendemain... » 

Et cela est vrai, mais, gr&ce au s6jour que fit Theodore Verstraete 
i Brasschaet, d'autres artistes se plurent a y travailler, notamment 
M"* Rosa-J. Leigh, son el6ve, Ernest Hoorickx, P. -J. Neuckens et Franz 
Simons, et quelques-uns furent s6duits parsa manifere. 

Le plus connu de ces peintres est incontestablement Jean-Frnas 
Simons, qui signe ses ceuvres de son second pr6nom, n6 k Anvers, le 5 sep- 
tembre 1857, dans une famille de riches n6gociants dont il etait le fils 
unique. Mais, quand il vint au monde, sa complexion 6tait si ch6tive que 
Ton crut qu'il ne vivrait pas; et c'est ce qui explique pourquoi on I'envoya 
en Campine, dans les vastes et saines bruySres, dont I'air salubre devait for-, 
tifier sa constitution, dans la Campine que, d6s I'enfance, il apprit k aimer et 
k admirer. 

Mais une s6rie de malheurs I'assaillent, k peine est-il en voie de guerison: 
I'incendie de I'entrepdt Saint-F6lix commence la ruine de son p6re, des 
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faillites dans lesquelles celui-ci estenglob6succ6dent 4 ce sinistre.de sorte que 
I'existence de gentilhomme campagnard que Ton avait r6v6e au profit du jeune 
homme maladit s'effondra du coup, et que ses parents durent songer 4 lui 
donner une education utilitaire. Cependant, il se met it dessiner et i peindre. 
Mais voici que de nouveaux revers dans les affaires paternelles interrompent 

brusquement son projet de carri6re 
artistique, et il est oblig6 de venir 
en aide d son p6re, de s'occuper de 
soins de magasinage et d'affr^te- 
ment pour compte de la firme 
paternelle. Enfin , un dernier 
d6sastre brise d6ciddment les pro- 
jets qu'il caressait alors de relever 
le negoce des siens, une derni^re 
faillite oblige le p6re Simons i 
cesser ses operations en 1876. 
Alors, 6mancipe k dix-huit ans, il 
devient n6gociant en son nom per- 
sonnel. Mais quel singulier n6go- 
ciant c'^tait! Un jour, il achate 
pourtrois mille francs de pommes, 
qu'il revend ^ quinze cents! Aussi 
de semblables operations ne pou- 
vaient-elles I'enrichir. Mais elles 
I'amenerent au pays wallon, dont 
il admira les sites pittoresques, et 
sitot il se sentit repris du d^sir de 
peindre, dfeslr qu'il avait jadis. 
hois, il s'etablit avec sa fa- 
mille i Brasschaet, essaie encore 
un peu de tout, se fait brasseur, 
facteur en biferes, malteur; puis, 
resolument, il I&che tout n6goce et, 
,Es DouDELET. — FAc-siMii-E d'un dessin oBiciKAL. su sciu de cettc attrayautc cam- 

pagne, ou il avait passe ses pre- 
mieres annees, il revient k ses premieres amours, en un mot se remet k peindre. 
Eugene Joors, qui I'avait pris en affection, dirigea son talent de la fa?on 
la plus desinteress6e, et c'est k Joors que Frans Simons doit en grande partie 
d'etre ce qu'il est. En 1879, I'artiste expose a Anvers, son premier tableau, 
jfo hare lieveling. Cette plantureuse et riante campagnarde, nourrissant un 
robuste veau, constituait une peinture realiste comme on n'en avait guire 
vue jusqu'alors a Anvers, un morceau tres ose et trSs vraj, et, placee k 
proximite d'un tableau de Jan Van Beers, deji ceiebre, tableau representant 
une grisette trayant une vache, I'oeuvre s'imposa par contraste, eut les 
honneurs de critiques assez vives et de compliments chaleureux, avant d'etre 
acquise pour le musi^e d' Anvers. 

Mais nonobstant ce debut promettant un realiste, Frans Simons peignit 
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souvent, plustard,des tfitesconventionnelles de martyrs, de saints, dechrists; 
m6me il fut sur le point d'accepter la commande d'un Chemin de la croix pour 
I'Eglise des j6suites ! C'eut 6t6 un d^sastre compromettant son avenir, ce que 
Frans Simons saisit. II sut done r^sister 4 la tentation de gagner de I'argent 
en prostituant ses principes, et continua a produire de la peinture sincere 
et independante. 

En effet, d^s 1880, il aborde 
l'6tude du pjein air, plante r^so- 
lument son chevalet devant la 
nature. Mais quelle disillusion ! 
Son tableau est refus6 au salon de 
Gand. Cependant, un motif le 
pousse S, s'isoler 4 la campagne : 
sa sant6 6branl6e,et ce mal, ajout6 
aux tristesses du deboire que 
nous venons de dire, se reflate 
dans sa peinture. Chose curieuse 
pourtant, il veut, croyant sa fin 
prochaine, laisser une ceuvre de 
m6rite, et i ce vouloir est dii son 
Jeutte poitrinaire, unjeunehomme 
se mourant au printemps, sous un 
pommier en fleurs et dent la jolie 
tfete, nimble de lumi^re, se penche 
sur roreiller blanc qui lui fait une 
couronne virginale. 

Mais bient6t I'espoir devivre 
renait chez lui et, avec cet espoir, 
revient la force, lavigueur dans son 
art. En effet, Mariis! La Course 
aux bmifs, La Procession de Bras- 
schaet, Le Loup et I'Agneau et Les 
Chasseurs aux fiirels le prouvent. 

_ . , ,/ , , '^ ... CHARLES DOIPDELET. — FAC-SIMILE DUN DESSIN OfU( 

Puis, le sentiment du peintre 

s'affine. II traite avec prMilection les amourettes champetres, scenes se passant 
dans les vastes bruyeres dorees par le soleil couchant. Enfin, il ne d6daigne 
pas des sujets plus rdalistes, pimentes d'une pointe de grivoiserie : /' Vaantje 
hangt uit, 't is Kermis, et Le Rafraichissement inattendu, et au surplus on connait 
encore de lui des portraits. 

La liste des artistes plus ou moins connus habitant Anvers, ou y ayant 
travaill6 au cours de ces vingt derni^res annees, peut 6tre complet6e approxi- 
mativement par I'ajoute des noms de Victor Anthonis, ' Jean Anthony, 
E.-J. Boks, Henri Bource, Constant Cap, Charles Boom, Theodore 
Cleynhens, Albert Baggen, David Col, Alfred Elsen, Auguste De La- 
thouwer, Emile Godding, Jacques De Braekeleer, Jules Guiette, Henri 
Houben, Jqsu6 Dupon, Jacques Dierckx, Joseph Janssens, Albrecht 
De Vriendt, Raf Lagye, Frans Mortelmans, Emile Jespers, Louis Maillard, 
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Eugene Joors, Andr6 Plumot, Frans Joris, G6rard, Jean et Edouard Portielje, 
Francois Lamorini^re, Edouard Quitton, Frans Lauwers, Robert Mols, 
Henri Schaefels, M"= Marie-Antoinette Marcotte, Eugene Siberdt, Eugfene- 
Remy Maes, Pierre Vander Ouderaa, Franz Vinck, Karel Ooms, Julian 
Wagner, Jules Anthone, Alphonse Van Beurden, Jef Van de Roye, Georges 
Geefs, Frans Van Kuyck, Eugene Van der Linden, etc., etc.; encore par 
I'ajoute dc quelques noms de membres de cercles de pen de valeur artistique 
et sans tendance d^termin^e ! « Eigen Vorming » et « De Scalden n; 
enfin par la nomenclature dcs noms de ceux qui, soit peintres-aquafor- 
tisles, soit simplement aquafortistes, font partie ou ont fait partie de 
« I'Association dcs aquaforlistes anversois >> fond6e en 1880, par L6on Abry, 

Constant Cap, Flor Crabeels , 
Alfred Elsen, Edgard Farasyn, 
Franfois Lamorini6re, E.-F. Lee- 
mans, Willem Linnig S""", Willem 
Linnig Jo"", Joseph Van Luppen, 
Isidore Meyers, Jean-Baptiste 
Michiels , Karel Ooms, Max 
Rooses, celui-ci conservateur du 
Musee Plantin; Henri Schaefels, 
Luc Schaefels, Jan Stobbaerts, 
Franz Van Kuyck, Piet Verhaert, 
A. -J. Verhoeven, Bat et Charles 
Verlat, artistes qui, de m^me que 
quelques autres, collaborerent a 
I'album annuel de I'Association 
josEni HULOT. — DwsiN 0RI01KAL. ^^^ aquafortistcs anversois. 

Et 6tant prouve surabondam- 
ment que racfivite artistique contemporaine d'Anvers ne saurait en aucune 
fafon etre comparee, ainsi que le constatait en i883 un des chefs m6me de 
rficole anversoise, Charles Verlat, A celle que Ton constated Bruxelles en ce 
temps, cette activite artistique fut-elle plus considerable dans les deux 
Flandres et dans le pays wallon ? 

A coup siir, a Gand vivent ou sont nes quelques artistes de valeur, 
notamment : Ferdinand Aelman, Albert Baertsoen, C6sar De Cock, D6sir6 
De Keghel, Jean Delvin, Charles Doudelet, Emile Lebrun, Th6ophile 
Lybaert, Louis Maeterlinck, Arm;md Heins, M™* Maeterlinck, nde Adelaide 
Lefebvre, Jules Gondry, Henri Van Melle, Albert Toeffaert, Ferdinand et 
Raphael VVillaert, Carolus Tremerie, Joseph Horfenbant, Louis Tytgadt, 
Gustave Den Duyts, Jules Van Biesbroeck, Gustave Kateleyn, Hippolj'te 
Le Roy, Dominique Van den Bossche, Louis Mast, Louis Van Bies- 
broeck, etc. Quelques-uns de ceux-ci ont fait ou font partie d'un cercle d'art 
independant, nomme « Wij Willen », fonde vers i885 pour favoriser les expo- 
sitions des oeuvres dues aux jeunes artistes, le Cercle artistique de Gand 6tant, 
d'ailleurs comme tons les cercles artistiques de la Belgique, compost d'el6- 
ments disparates et qui nc sauraient guere sympathiser. D'autres enfin sont 
membres de « I'Union des artistes des Flandres », n6e du « Cercle de 
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rUnion des artistes gantois » en 1890 et dont le but est de r6unir en des 
expositions p6riodiques, soit k Gand, soil k Bruges, les oeuvres des artistes 
habitant les Flandres ou bien tout simplement originaires des Flandres. 

Parmi ces artistes nombreux en somme, il importe surtout de signaler 
Charles Doudelet, Gustave Den Duyts, Armand Heins et Hippolyte Le Roy, 
dont la personnalit6 est nettement tranchee. 

Charles Doudelet naquit A Lille, de Ferdinand Doudelet, mecanicien, 
directeur d'une filature de lin, et de 
Sophie Synaeve van Hyfte, dont 11 fut 
I'enfant unique. 

Fort jeune, ayant fait des 6tudes 
sup6rieures, il fut employ^ au service 
technique de la ville de Gand, puis 
s'occupa de travaux scientifiques pour 
rUniversit6 de Gand, travaux de valeur 
rcconnue par des m^dailles aux expo- 
sitions universelles de Paris et de Bor- 
deaux. 

Cependant, cela ne le detournait de 
I'art et il se mit A illustrer des ceuvres 
litt^raires : « De tout temps, dit-il, je 
me suis mis au courant de la litt6rature 
moderne et, d6s l'6veil de la jeune ecole 
beige, j'en fus un lecteur assidu, sou- 
vent un admirateur. Je me suis compl6- 
tement impr6gn6 de la jeune litt6rature 
et j'en ai subi le charme. Cestdonc par 
hasard et selon le caprice des lectures 
que je connus les ceuvres de Maurice 
Maeterlinck. Aussitdt mon admiration 
entifere lui fut acquise. Je fus 6pris d6s 
les premiers vers de ce genre original, 
rempli de po6sie pure, vague, 6motion- 

Z _i J. 1 11a J I- CHARLES DOUDELET. — LA CHAHBRB DE LA TBlNCi 

name, apportant a lame des sensations d'aprEs maurice uaeterliwck. fac-simile d'un w 
nouvelles, ^levant nos penseesdans des 

rfives inconnus, leur ouvrant des horizons infinis. J'illustre ses oeuvres avec 
conviction, avec amour. J'6prouve un ddlice inoui i comprendre, i saisir 
complfetement l'id6e du po6te, d. la fixer pour la vue. J'ai lu Maeterlinck ; j'ai 
vu son ceuvre puissant ; j'ai donn^ une forme reelle ^ ce qu'avait fait deviner 
Maeterlinck. Ai-je rfeussi oui ou non? Je ne veux retenir qu'un hommage 
rendu i. mes efforts qui outrepasse tous les autres et efface les sarcasmes dont 
j'ai 6t6 abreuv6: le jeune litterateur lui-m6me s'est montre satisfait. 

» Tout est simple dans ma maniere de rendre la pensee du po^te; peu 
ou pas de meubles dans mes int6rieurs, rien d'inutile dans mes paysages. Un 
lit seul, une table isol^e, une chaise sans compagne, une plante, un arbre, 
un rocher s'y trouvcnt. Mais c'est qu'alors ils sont ndcessaires. Alors 
ils dominent, attirent les regards, parlent, devoilent compl^tement dans toute 
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son 6tendue la raison de leur presence et provoquent la sensation voulue. 
» N'est-ce pas la methode de Maeterlinck qui, dans Vlntruse, fait parler 
tons les objets et, par leur agenccment, parvient ^ I'effet final de la pi^ce? 

» La ligne de mes dessins n'est ni romane, ni gothique; elle se ressent 
de r^poque primitive, mais cependant est creee. Les maisons basses et 
profondes, les fenetres couples, les dalles des corridors et les details les plus 
accessoires de ces dessins evoquent a I'esprit I'idee de I'au del^. 

» Dans le po6me, dans la chanson, Maeterlinck cherchait cette sensation, 
je I'ai pr6cisee. » 

Et cette confession fut faite par Charles Doudelet, lors d'une exposition 

particuli^re de ses oeuvres quieut lieu a Anvers, au mois de fevrier i8g6. II 

avait debute anterieurement au salon des XX, 4 

I Bruxelles, en 1893. On connaissait de lui ses tableaux: 

I Lfs Geiiies de Pair, Anlith^e, Danse rythmique. Peine de 

ccenr, Fotles, Fees funestes, Troubadour, Fraycur, La 

Disrorde, Tournoi d'aniour, Paons, Lied, Loreley, Jardin 

d'angoisses. On savait qu'il avait coUabord aux revues : 

LeReveil, LeMercurede France, La Revue blanche, Pan, 

, L'Etmilage, L'Image, L'Estampe modernc, Le Special eur 

1 catholique, De Vlaamsche School, Woorden Bteld, revues 

! qui, entre autres,contiennent de ses illustrations. Et ce 

; n'est pas tout. Outre I'illustration de douze chansons 

 de Maeterlinck, Charles Doudelet a illustrfi encore H^^ 

liedeken van hcer Halewyn, Van Jesus de Pol de Mont, 

Binos, Bimis, Boontje, Boschmamteken de Johanna Filips 

{M'"= Cogen-Ledeganck), Mijn herte weet, de Henri de 

Marez, Volksvertcllingen, de Pol de Montet de De Cock, 

enfin Hier en Elders, de M""= Lievevrouw-Coopman. 

onnav. — DEssiN oBiGiNAL. Puis, son OBuvre comporte aussi quelques peintures 

decoratives, notamment celles faites pour une grande salle du chateau de 

M. Maeterlinck p6re, peintures qui ont pour sujet principal des scenes de 

la Ptincesse Maleine, un des chefs-d'ceuvre du po6te Maurice Maeterlinck. 

Et il est impossible de songer 4 celui-ci sans se souvenir du portrait que 

quelqu'un a trac6 de son interprete : « Doudelet est au physique maigre, 

anguleux et doux. Sa barbe chataine et clairsemfee prete 4 son visage un 

cadre 6vapore et nebuleux. Ses yeux un peu hagards, comme couverts d'un 

imperceptible voile, semblent les yeux de quelque personnage legendaire du 

Nord. Son timbre de voix est une musique douce et p6n6trante, comme un 

6cho du pays des songes. » 

Par plus d'un c6t6, l'art de Gustave-Frangois Den Duyts n6 4 Gand, le 
22 octobre i85o, de Charles- Franfois Den Duyts, pr6parateur A rUniversit6 
de Gand, et conservateur du Musee de cette ville, et de Cl6mence Van Hoore- 
beke, personnes qui eurent cinq enfants, paysagiste, d6c6d6 4 Ixelles, le 
i3 f6vrier 1897, se rapproche de l'art subjectifde Charles Doudelet. 

A propos de la valeur morale de Gustave Den Duyts, il n'y a guere de 
longues phrases k ecrire; un mot I'indique : ce fut un honn^te homme! Doux 
comme une femme presque, il 6tait bon et serviable et nul ne pourra jamais 
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pr^tendre qu'il recourut en vain A lui. D'ailleurs, cette bont6 proverbiale du 
d^funt s'eXpliquait ais6ment ; Gustave Den Duyts fut un soufFrant toute 
sa vie... 

Nous n'assurerons pas que la m61ancoIie 6tait g6n6r6e chez ce grand 
garfon, en apparence tr6s fort, par une sant6 6branl6e quoique ce ffit peut- 
6tre une des causes de son 6tat d'jlme m^Iancolique coutumier; mais il y 
en avait d'autres encore, resultant de I'impuissance oix se trouve tout 
veritable artiste d'exprimer I'intfigralite de son id6al... Et la signification 
de son ceuvre, reflet de sa pens^e, est une tristesse cependant sans 6clats, 
rappelant ces vers du pauvre Paul Verlaine, vers que Gustave Den Duyts 
a traduits dans toutes ses pein- 
tures 6mues : 

II pleure dans mon cceur 

Comme il pleut sur la ville, 

Quelle est cette langueur 

Qui p^n^tre mon cceur ?,.. 

Apr6s cela, se doutait-il, le 
paysagiste, des causes de ses 
angoisses? Nous ne le croyons! 
Gustave Den Duyts ne fut pas 
un abstracteur de quintessence, 
simplement un sensitif. Les- 
raisons premieres des choses ne 
I'intSressaient que m6diocre- 
ment. II se contentait de sensa- 
tions et de sentiments vagues. 
Encore ses sensations n'etaient- 

elles pas nettement definies, ^°^"« ''^■"^- " '^^'^'^■«»-= °'^^ ^^ 

commc chez les grands coloristes obsed^s par Tobjectivitfe. Son oeil percevait 
la nature en synthase, si Ton prefere; nous entendons qu'il r^vait ses sujets 
longuement avant de les peindre et que les motifs pittorcsques lui semblaient 
des r6alit6s au lieu d'etre des imaginations : aussi y a-t-il dans toutes ses 
toiles, d'abord une subjectivity interessante, puis lorsqu'on cherche bien, tel 
ou tel paysage des Flandres. 

Le maitr-e, qui epousa vers la fin de sa vie, A Ixelles, le i5 Janvier i8t(5, 
Odile-Marie Wynants, dent une fille est nee apr^s son decfes, a principale- 
ment rendu la po6sie des soirs, dont les navrances le hantaient, celles-ci 6tant 
conformes i sa m^lancolie. Que n'a-t-il dit des tons fands, des formes impr6- 
cises emprunt^es aux majestueux gobelins? Tout ce que Ton peut en dire! 
Mais le public n'a pas compris son ceuvre d^licat, ses peintures i I'huile 
et ses aquarelles; singuli6rement ironique, il a applaudi A ses realisations 
secondaires, entre autres au Cortege des Pierres pr^cieuses et 4 celui des 
Cloches qui parcoururent Bruxelles, encore A celui de la Pacification de 
Gand que Ton vit en cette ville, au surplus k son organisation de la f6te de la 
Chevalerie que Ton admira Grand'Place A Bruxelles... 

Armand Heins naquit i Gand, le i«* aoijt i856, de Nicolas Heins, 
graveur et imprimeur-lithographe, originaire de Bouillon, et de Ther^se 

T. VI. i3 
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De Maertelaere, scEur du paysagiste gantois Louis De Maertelaere, personnes 
qui eurent quatre enfants. 

Le maltre v^cutdonc toujours dans un milieu oii Ton avait le culte de 
i'art, et sa vocation se r6v61a bient6t ; il fr^quenta, en effet, d6s I'enfance pour 
ainsi dire, les cours i Tacad^mie de Gand, et, en 1876, il collaborait d6jA A 
« L' II lustration j>, de Paris. 

Aquarelliste et pastelliste ensulte, aimant A reproduire la figure aussi 

bien que le paysage, il s'adonna k I'eau-forte d partir de I'annee 1884, et 

depuis il a grav6 de la sorte une nombreuse s6rie de planches, — cent 

cinquante-sept a-uvrcs A ce jour, — catalogu6es par M. Paul Beymans, 

biblioth6caire de la villa de Gand. 

Mais ce labeur, quoique trfes considerable, ne I'a 
pas emp6ch6 de peindre 6norm6ment, — il exposa 
^ presque tous les salons triennaux depuis une 
vingtaine d'ann6es, — ni de coUaborer A. quantity 
d'ouvrages litt^raires entre autres A La Belgique, de 
Camille Lemonnier, ni de s'occuper de I'organi- 
sation d'expositions d'art et de corteges historiques, 
ni de voyager, car le maitre a visits I'ltalie, la 
France, TAllemagne, la Hollande. 

Et, afin de completer ces notes, disons qu'il est 
Tauteur d'albums reproduisant des sites ardennais, 
de vues, de plans et d'aspects panoramiques de 
Gand, qui s'y trouvent i rh6tel de ville, ensuite 
qu'il dirige un atelier de lithographic. 

Marie-Guillaume-Hippolyte Le Roy, qui signe 

ses CEuvres de son troisi^me pr^nom, naquit A Li6ge, 

AVoL^it DONNAV. Ic A SMiW iBSj , dc Tean-Francois Le Roy, tanneur 

et agent d'assurances, et de Anne-Catherine Van 

den Houdt, personnes qui eurent sept enfants, mais c'est A Gand qu'il 

s6journe depuis fort longtemps. 

Son atelier est situ6 i deux pas de I'antique chateau des comtes, dans 
I'ancien convent des carmes d6chauss6s, « les Vrouwenbroers », dont I'aile 
principale contient aujourd'hui un musee arch6ologique et dont les autres 
d6pendances abritent nombre d'artistes. 

On y arrive par une petite porte toujours entr'ouverte, donnant accte A 
un corridor sombre, au bout duquel est I'atelier du sculpteur-peintre; un 
atelier vaste, de deux pieces, mesurant vingt-cinq metres de longueur, 6clair6 
par six larges fen^tres, encombr6 de morceaux de sculptures, tapiss6 de ses 
ceuvres picturales : 

« A rage ou Ton se croit homme, nous a-t-il dit, j'ai fait plus d'un 
metier fort embStant, — je fus entre autre mficanicien d Lyon, — mais j'ai 
beaucoup voyage alors. 

» A vingt ans, je devins soldat, assurdment malgr6 moi, mais je profitai 
de men s6jour A I'armde pour commencer mes etudes d'art. 

» Je finis done, en trois ans, ces etudes k I'acad^mie |de Gand. Le Gau- 
lois h I'affut, qui me fit obtenir le prix Godecharle, en 18B1, me donna toute 
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latitude d'aller 6tudier d, Paris, chez Falgui^res, et je dirigeai I'ex^cution de 
son fameux groupe Le Triomphe de la Ripublique. Apr6s cela, je revins en Bel- 
gique pour travailler 4 la faf ade de I'exposition universelle d'Anvers de i885, 
dont j'ex6cutai presque toutes les sculptures. Ayant obtenu la pension 
Darchis, je partis ensuite pour I'ltalie oil je v6cus durant cinq ann^es. Mais, 
chose comprehensible, sous le ciel d'azur le travail k I'atelier m'ennuyant, 
je me mis k peindre et cette toquade me plongea dans la dfiche! Mais qu'im- 
porte ! Je m'en donnai quand mfime une indigestion 
et causai plus d'une indisposition aux autres, lors- 
qu'ils virent, ces autres, mes tons bleus et violets, 
quejefusun des premiers 4 appliquer en peinture, 
inconsciemment, il est vrai, sans parti pris, parce 
que je voyais ainsi la nature. 

» J'ai ex6cut6 le petit Monument Miry Jl Gand , 
commande i moi donnSe apr^s un concours et j'ai 
fait celui plus important, — une fontaine — 4 
la m^moire du bourgmestre de Gand, Charles de 
Kerckhove. » 

Mais ce n'est pas tout! Le vaillant artiste est 
I'auteur encore de nombreux bustes, et on lui doit 
au surplus une statue, Hero, un groupe, La Fata- 
liti, et ces autres : le Laocoon, La Conscience arrelanl 
le bras criminel, La Lys et I'Escaid et un grand projet 
destine 4 embellir I'entree du pare de la citadelle 
A Gand, projet 4 la realisation duquel collabo- 
reraient beaucoup d'artistes. Et pour completer 
ces notes biographiques, il convient d'ajouterque 
le maitre, qui a 6pous6 a Gand, le 29 novem- 
bre 1887, Marie Moyar, dont il a deux enfants, 
s'est occup6 de recherches historiques diverses et 
d'inventions mecaniques, par exemple d'un pre- 
cede pour executer le portrait en bas-relief par 

la photographic; d'une fa^on de cinematographe jostPH kulot. - « ceux qui pi.* 
decouverte avant ce dernier; qu'il a combine un ("^^ment pou> l.s bbatitudes), dess 
systemede panorama tournant et d'autres syst6mes pour 6viter, par I'arr^t 
automatique des trains, les accidents de chemin de fer; enfin que, grice a 
son initiative et 4 son intelligence, un mouvement d'art serieux est ne 4 Gand; 
bien plus, qu'il a organise plusieurs expositions particuli6res de ses oeuvres, 
notamment k Bruxeiles avec le peintre de figure gantois, Nicolas Van den 
Eeden, artiste de mdrite, qui sejouma longtemps k Bruxeiles et qui est 
actuellement directeur de I'academie de Namur. 

Et quand, aprfes avoir examine sommairement le mouvement artistique 
qui s'est manifeste en pays flamand de nos jours, pays oi vivent encore, dans 
diverses villes et villages, a Bruges, les De Paepe, Bruno De Simpel, 
Charles Rousseau, Eugene Copman, Camille Tulpinck, Emile Verbruggen, 
Flori Van Acker, Camille Wolles, Edmond Van Hove et Henri Pickery; k 
Ypres, Theodore Ceriez et M"« Louise De Hem; ti Hasselt, Jos Anten; a 



i8o l'art plauand 

Termonde, C6sar Beekman, Francois De Beule, Th6ophile Bogaert et 
Jacques Rosseels ; k Ostende, James Ensor; 4 Eykevliet, Louis BoUerkotten ; 
k Saint-Nicolas, Joseph Janssens et Joseph Horenbant ; k Nukerke, 
M"* Gusta Van Butsele; k Fumes, Theodore Tscharner; k Blankenberghe, 
Edmond Van der Haeghen^ k Malines, Jean-Guillaume Rosier et Willem 
Geets; quand, apr6s avoir examine le mouvement artistique qui s'est mani- 
festo en pays flamand de nos jours, disons-nous, on examine ce qui se passe, 
actuellement en wallonie, il est indiscutable que li-bas on trouve aussi quel- 
ques artistes de grand merite, que nous rangeons ici par extension dans notre 
duvrage sur l'art flamand, quoiqu'on ne saurait k aucun titre les confondre 



avec les artistes flamands, pas plus que leurs illustres devanciers du terroir; 
d'ailleurs, ceux-ci comme ceux-lA, temoignant par leurs ceuvres de qualitfes 
essentiellement diff^rentes de celles de leurs 6mules de m6me nationalite, 
mais d'une race autre. 

Done, Li6ge compte dans ses murs quelques artistes de grand m6rite, 
tandis que Mons, Namur et Tournai n'en comptent gu6re. En effet, si k Mens 
sont n6s ou ont etudi6 sous la direction d'Antoine Bourlard ou d'Auguste 
Danse, les peintres Emile Motte et M"= Cecile Douard, et les graveurs Louis 
Lenain, Louis Greuse, Charles Bemier, Georges Montenez, M"* Louise 
Danse et sa soeur, M"'^ Marie DestrOe-Danse, notamment; si, k Namur, Theo- 
dore Baron a form6 quelques paysagistes de talent, rivaux des Dandoy, origi- 
naires de cette ville par exemple ; si k Tournai un Brugeois, L6once Legendre, 
n6 en i83i et d6ced6 en iSgS, 6tant directeur de I'acadfimie de cat endroit, 
a enseign6 l'art a L6on Herbo et k Louis Pion, ~- ce dernier directeur actuel 
de I'academiedeTournai.n^ A Louvain en i85i etl'auteurde certains tableaux 
de genre : Le Concoitrs de sailpiure, La fdlette aiix moineaux, etc., etc., et de 
quelques superbes portraits ; — si 4 Mons, k Namur et k Tournai, disons-nous. 
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sont n6s, vivent ou ont 6tudi6 des artistes de talent, il est indiscutable que 
dans ces centres il n'existe pas i proprement parler un mouvement d'art. 

A Li6ge, par centre, que voyons-nous? Depuis une vingtaine d'ann6es l6 
goflt de I'art s'est d6velopp6 infiniment li-bas. Au nombre de ceux qui 
habitent la capitale de la wallonie et qui y pratlquent la peinture, la sculpture 
ou la gravure, se trouvent : Evariste Carpentier, Francois Marechal, Ernest 
Marneffe, Richard Heintz, Emile et Oscar Berchmans, Jeremie Delsaux, 
Alphonse Mataive, Xavier WUrth, 
Albert Sirtaine, Maurice de Mathe- 
lin, L6on Philippet, Auguste Don- 
nay, Armand Rassenfosse, Francois 
Namur, Gustave Halbart, Armand 
Jamar, Carolus Leclercq, Edmond 
Delsa, Adrian De Witte, Joseph 
Rulot, etc., etc., et la plupart sont 
surtout des graveurs k I'eau-forte et 
des dessinateurs, dignes ^mules de 
ces autres dessinateurs ou peintres, 
enfants de la wallonie habitant 
Bruxelles, tels que Louis Moreels, 
Alfred Cahen et Servais-Joseph De- 
tilleux, ou Paris, tels que Jules 
Renard, qui signe Draner, et Mau- 
rice Bonvoisin, qui signe Mars. 

Cependant, lesWalionsne sont 
gu6re peintres; car s'ils brillent en 
tant que sculpteurs, graveurs ou 
dessinateurs, le sens de la couleur 
n'est pas tr6s d6velopp6 chez eux. 
La raison de cette eventuality se 
trouve par ailleurs dans les lois de 
I'atavisme. Mais qu'importe! Les 

jeunes aquafortistes et les dessina- jiseph rulot. — prologuh « roun les beath 

teurs lifigeois d'a present sont des plus intdressants : « lis continuent brillam- 
lilent la tradition des precieux maitres de jadls, et ils font plus et mieux, a dit 
en parlant d'eux Paul G6rardy. La gravure et I'eau-forte servirent aux Ledoux, 
4 Valdor, 4 De Bry, k Natalis, i. Demarteau surtout comme d'admirables 
proc6d6s de reproduction des oeuvres des peintres. Mais les proc6d6s 
m6caniques venant enlever aux « arts mineurs » ce but restreint, les graveurs 
durent se ddcider 4 inventer eux-mfimes et la gravure wallone n'existe, pour 
ainsi dire, comme art ind6pendant, que depuis laseconde moitiedecesi^cle." 

Selon lui, I'unique et admirable F61icien Rops a, certes, exerc6 une 
Influence sur la plupart de ces maitres, mais tous ont su garder intacte leur 
personnalit^, ce qui est vrai. Neanmoins, le milieu ou ils vivent n'est pas 
fav6rable au developpement de leur talent : « Li6ge est la ville de hantise 
qu'on voudrait fuir toujours et oih, malgre soi, on retourne, la ville feconde 
en talents, mais qui, m^re funeste, etouffe et tue ceux qui ne prennent leur 
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envoi d6s qu'ils se sentent des ailes. » Quoi qu'il en soit de cette opinioni 

r^cole wallone rayonne du plus pur 6clat, Discrete et intime, fuyant le 

tapage, elle se maintient autonome, loin des grands centres intellectuels. 

lis sont Ik quelques-uns, presque inconnus k Li6ge, qui seraient celebres n'im- 

porte oil et qui se nomment : Francois Mar^chal, Auguste Donnay, Adrien De 
Witte et Joseph Rulot, notamment. 

Par la nature de son art, Fran^^ois Mar^chal 
semble €tre un artiste qui ne saurait oeuvrer ailleurs 
que dans sa ville natale, car il a saisi la po^sie sp6- 
ciale de la cit6 industrielle de Li6ge. 

C'est reau-forte qui a seduit surtout ce bel artiste 
qui, narrateur des cot^s pittoresques et typiques du 
pays de Liege, raconte tour 4 tour les charmes et les 
tristesses de la ville et de ses environs, car les coins 
de ville et les vues panoramiques le tentent 6gale- 
ment : « Au cours de ses ballades nocturnes, dit un 
de ses biographes, dans les quartiers excentriques de 
la ville ou dans la banlieue industrielle, il a note de 
son crayon habile des paysages synth6tiques, d'une 
grandeur et d'une v6rit6 saisissantes, des coins de cam- 
pagne deserte, de vieux chemins montueux mal 6clair6s 

d'un r6verb6re branlant, ou encore des panoramas de la ville ou, sous la nuit 

tombee, on devine encore la vie grouillante et le mouvement. " 

Mais il nous plait d'admirer principalement, parmi les oeuvres de Fran- 
cois Mar^chal, ses eaux-fortes et ses dessins ayant une port6e psychologique, 

ses planches apres retra^ant les types des bas-fonds 

lidgeois, ses sarcasmes que d^montre sa Nubility — une 

jeune fille d'une maigreur etonnante, proie facile de la 

lubricite, — ses ironies de I'amour qu'il expose dans une 

Proposiiio», — un gavroche tetant une cigarette et decla- 
rant ses desirs k une gaupe, — ses revokes qu'il clame 

dans une Epavc — une malheureuse prostitu<^e, dpave de 

la vie, — car tout cela est du document humain vu et 

rassembl6- par un artiste qui, sans crainte, dit la verity 

et rien que laverite, I'existence avec ses turpitudes con- 

5tantes et ses plaisirs eph^m^res, I'existence telle qu'il 

I'a constatee chez le peuple. 

Et repanouissement de ce beau talent, Francois 

Marechal le doit k lui-meme. II s'occupa d'abord de 

peinture et rapporta meme des toiles d'une belle couleur 

peintes en Alg^rie. Cependant, il sentit bientot que sa 

nature le poussait vers la reproduction graphique de ce 

qu'il voyait. Alors, resolument, sans maitre, il aborda 

I'etude de la gravure k I'eau-forte. Nous avons dit quelle 

est la portee synthetique 6lev6e de son ceuvre. Ajoutons 

que cet artiste de race modeste, comme I'a 'remarque ,oseih rulot - 

un critique, a eleve aux humbles, aux travailleurs, un :lh;strmion pour « hyld iji 
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monument d'art dont la signification ultime est I'expression la plus juste et la 
plus sincere possible de la realite. 

Auguste Donnay, lui aussi, est un modeste qui n'a jamais cherche les 
succfestapageurs et qui, silencieux et travailleur, confine dans le terroir natal, 
ne s'est gu6re r6pandu au dehors. 

Le grand public ne le connait done gu6re. N'empgche que c'est un 
dessinateur prScieux, un decorateur ing^nieux, encore un illu'strateur 
de marque et, ce qui augmente ses merites, un 6crivain delicat A ses heures. 

« A voir ce timide et tranquille gatfon, on ne 
devinerait jamais la chaleur de sa foi artistique, son 
ardent amour pour le beau, ses luttes et ses inces- 
sants efforts pour atteindre I'id^al r^ve, » a 6crit 
un de ses amis. 

Et cet iddal n'est pas terre A terre. Le maitre 
aime i, user du symbole et de I'all^gorie pour dire 
ses pensees. Sa mani^re par ailleurs est ^loquente. 
Son langage d'art est chatie au surplus. Et quelle 
que soit la forme qu'il emploie, que ce soit au moyen 
de la brosse, du crayon ou de la pointe qu'il rev61e 
ses imaginations, toujours il aboutit au r^sultat 
voulu par lui. 

Adrien De Witte est. de m6me, un artiste li^eois 
preoccupy davantage de produire de belles ceuvres 
que de rechercher la gloire, d'autant plus que les 
cours qu'il professe au sein de I'acad^mie de Liege 
absorbent une grande partie de son temps. Puis, au 
demeurant, il semble bien que le maitre aime la 
paix qui lui est nfecessaire pour le travail, qu'il 
s'ingenie A caresser ses ceuvres avec amour et que 
c'est cela surtout qui I'eloigne des expositions. 

K C'est vainement que tons ceux qui ont 
I'honneur d'etre de ses amis, assure un critique, 

s'efforcent de le sortir de la retraite oH il semble joseph rulot, — la marianne 
se complaire! Est-ce d6dain pour une bourgeoisie du peuple d anolei 

qu'il Juge trop etroite et trop banale pour meriter ses ceuvres? Est-ce defiance 
de lui-m^me et ne serait-il arrivd au paroxisme de I'habilet^ artistique 
que pour juger avec une vigoureuse severity ses propres ceuvres, en en sentant 
trop vivement ce qu'elles peuvent avoir d'au-dessous de la r6alite? C'est cela 
sans doute, si ce n'est paresse d'un maitre, prdferant egoistement m6diter son 
rfive d'art pour lui seul sans en donner aux autres. » 

Quoi qu'il en soit, Adrien De Witte a produit des tableaux d'une belle 
couleur, tableaux executes notamment en Italic, et on connait de lui des 
dessins i la plume reproduisant des types li^geois, d'un proc6d6 delicat. 

Et Joseph-Louis Rulot, c^libataire, n6 4 Liege, le 29 Janvier i853, de 
Jean-Louis Rulot, ornemaniste, et de Josephine Moreau, lingSre, personnes 
qui eurent trois enfants, est encore un artiste int6ressant, r^veur aussi et dont 
I'art afFecte une originality rare. 
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« L'homme? Un dpris qui sacrifia nagu6re la perspective d'une situation 
bourgeoisement ais6e au b6n6fice de son enthousiasme d'art », declare 
M. Paul Arden. Son p6re, sculpteur ornemaniste 4 Li6ge, lui fit commencer 
des dtudes primaires, le desttna A la sculpture, mais comme artisan, non 
comme artiste. Le gamin, hant6 dejk, griffonnait des croquis en marge de ses 
livres, barbouillait de la toile, entrevoyait son avenir dans la peinture, 
malgr6 les formelles destinies qu'on lui preparait chez lui. II passait de? 
heures dans I'atelier du p^re, faisait A voix haute de longues lectures. 

Ne pouvant mener de front I'academie et I'^cole, il abandonna celle-ci, 
au m^pris des ordres paternels, et se mit k suivre les cours de I'academie 
de Li^ge vers 1866 : sa vocation trlomphait, mais les jours difficiles 
commenfaient. 

Et, en effet, l'art de Joseph Rulot est trfes simple. Negligeant le symbole 
et I'alldgorie, il pretend exprimer ses pens^es au moyen d'une Hgne, d'une 
attitude. Ce vouloir, par le fait meme, donne A. ses sculptures, aussi bien qu'4 
ses dessins, un caract6re de grandeur peu ordinaire. 

Est-ce done que le maitre ait beaucoup produit? NuUement, car inqui6t6 
par les soucis d'ordre matdriel toujours, et par des maladies souvent, ses tra- 
vaux furent presque sans cesse enray^s, mais il a produit quelques ceuvres 
qu'on qualifierait volontiers de chefs-d'oeuvre, si ce mot n'etait tant galvaud^, 
notamment un Sisypke, un Tobie, une Judith, Samson et Dalila, le Roi Lear, 
des bustes, des bas-reliefs, des m6dailIons et un projet de monument 4 61ever 
4 la m6moire du musician C^sar Franck, et un autre k 61ever k la m6moire du 
po6te wallon Nicolas Defr^cheux. 

Le premier monument ne fut pas execute faute de ressources et k propos 
du second, qui le croirait? La bourgeoisie a men6 telle campagne que son 
execution semble presque compromise, nonobstant I'appui que prfitent k ceux 
qui d^sirent son Erection, les artistes les plus compr^hensifs et les critiques les 
plus autorisds! Mais qu'importe! Joseph Rulot a execute encore la decoration 
de la salle des fetes de la soci^te liegeoise « La Populaire », une colossale 
Marianne pour la Maison du Peuple d'Angleur, dont une reproduction va ^tre 
plac6e k la Maison du Peuple de Bruxelles, enfin il travaille k une fontaine 
monumentale pour la commune de Herstal, en collaboration avec Auguste 
Donnay, k la decoration de la salle des manages de I'hotel communal de 
cette locality et : « A mesure que j'avance, nous a-t-il dit, ma foi grandit en 
mon art. Je ne me rebute jamais et j'ai toujours espoir en I'avenir, car il me 
semble que j'ai traverse les plus mauvais jours de mon existence... » 
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L'ART IDEALISTE 

QUELLE qu'elle soit, une manifestation d'art est non seulement 
un produit du vouloir indlviduel de I'artiste cr^ateur, mais la 
r6sultante encore d'un besoin coUectif latent qui en a impos6 
la conception et rexecutlon. Or, en cette fin du xix* si^cle, 
apr6s les negations les plus absolues, apr^s rintronisation du 
positivisme integral, par un fetrange besoin de croire, d'aucuns sont retourn6s 
aux chimfires religieuses d'antan, tandis que d'autres empruntaient les bases ' 
de leur philosophie aux civilisations anciennes, toutefois en coordonnant leurs 
premices avec les conquStes scientifiques actuelles, ce qui en constitue la 
valeur. Et la bataille des iddes continue. Les affirmations surgissent et les 
n6gations naissent. Celui qui croyait telle verity ind^niable hier, I'estime 
sujette i caution aujourd'hui. C'est le r6gne du doute en somme, du doute 
9.vec toutes ses consequences : I'espoir et le d6sespoir, la joie et la souffrance, 
puis un 6tat de langueur penible eniin, aiHigeant plus ou moins tout le 
monde et navrant suitout les artistes, les sensitifs par excellence. 

Car, parmi eux, en v6rite, on constate toutes les faiblesses, les tares de 
I'&me contemporaine. Leurs ceuvres, n'importe la forme qu'elles affectent, 
ne proc^dent plus comme nagu6re de principes accept6s aveugl^ment. Au 
fond de toutes se trouvent les stigmates des consciences ^branlees. En les 
contemplant, on remarque qu'une conviction in^branlable n'a pas pr6sid6 A 
leur creation. Melanges singuliers, elles interessent toujours, sans convaincre 
de manifere formelle neanmoins. Et pourquoi cela? Parce que le doute, le 
terrible doute angoisse les artistes! 

Cependant quelques-uns se sont rencontres qui, insouciants des quo- 
libets, ont voulu reinstaurer I'idealisme, exprimer sans pr6jug6s rEternelle 
V6rite qui est egalement I'Eternelle Beauty. 

T. VI. 24 



LART FLAMAND 



Lors du sixi6me salon d'art organist a Paris, par I'Ordre de la Rose + 
Croix du Temple et du Graal, au mois de mars 1897 : « Toi, qui entre, 
avec cette question 4 I'esprit : « En quoi ce salon difjfere-t-jl des autres? » 
prom6ne ton regard et constate d'abord I'absence de vulgarity, 6crivit le s4r 
Jos^phin Peladan. 

» Ce salon ne continue pas la rue, nl la campagne, et tu ne connais pas 
ces ciels et tu ignores ces visages. 

>i Les hommes que tu vois sont des h6ros, des hi^rophantes, des demi- 
dieux; les femmes des fees, des princesses, des saintes. 

» lis n'ont rien de servile ni de commun, ils pensent, ils aiment, ils 
souffrent noblement; leurs j-eux regardent ce que les tiens ne voient pas^ 
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leur cceur palpite d'un battement myst^rieux et, sous le vfitement somptueux 
ou solennel, leur corps pr^cieux a des mouvements fatidiques. 

» Ils ne ressemblent 4 aucune sorte de fo notion nai res et tu n'as jamais 
coudoy6 leurs semblables; ils sont beaux d'une souffrance consentie etpr6oc- 
cupes de plus qu'eux-mfimes; Taction oil tu les vois s'emprunte 4 un des 
th6mes illustres de la pens^e universelle. 

» Seuls, tes souvenirs de musee te servent pour comprendre ici oil la vie 
s'arr^te et ou I'art parait. Tu d^couvriras bientdt que ces oeuvres ont un air 
de parent^ avec les plus grandes choses. 

» Eh bien, honnete visiteur, tu as compris toute I'esth^tique : L'Art est 
r aristocratie des formes exprimajit la tradition des pensdes. » 

Quelques artistes independants, en Belgique, avaient d'ores et d6ji 
accepte ces premisses et leur id6al fut manifest^ au mois de f^vrier 1894, 
lors d'une exposition d'art id6ographique, organis6e sous les auspices du 
groupe d'6tudes 6sot6riques « Kymris », 4 rH6tel Ravenstein, oii Ton vit 
des oeuvres de M"* H6l6ne Cornette et d'Edgar Baes, Arthur Craco, Jean 
Delville, Auguste Donnay, Charles Doudelet, L6on Fr6d6ric, Auguste 
Levgque, Josef Middeleer, Constant Montald, Joseph Rulot, Louis Titz et 
de I'auteur de cet ouvrage. Alois notre foi esth^tique fut r6sum6e ainsi par 
nous ; « La constatation pure et simple des faits a et6 pendant quelques annfies 
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le but que visaient tous les artistes. Certes, lis ont fait des oeuvres de grand 
int6r6t, si pas par leur port6e synth^tique, du moins par leur port^e sp^ciale. 
Mais cette constatation pure et simple des faits ne nous suffit plus : nous 
cherchons autre chose; nous voulons qu'on nous dise des v6rit6s plus trans- 
cendantes. 

» Assur6ment, la reaction n6o-spiritualiste oppos6e au mat^riaUsme en 
art, peu importe le nom que ce mat^rialisme 
porte, n'est encore qu'i I'^tat embryonnaire, 
cependant il existe et, si tous ceux qui 
combattent pour Tid^alisme ne sont pas suffi- 
samment prepares au combat, n'emp6chequ'A 
c6t6 d'eux luttent d'autres soldats plus 
aguerris, 

» Que les premiers ne connaissent pas au 
juste la d6it6 qu'ils pr6tendent servir, que 
leurs agissements soient n6fastes parfois, 
qu'ils pr^tent le flanc A certain ridicule, qu'on 
les ddmolisse ais6ment en se servant de leurs 
propres armes, qu'ils soient victimes d'une 
cause pour laquelle ils seront martyrs, nous 
le conc^dons volontiers. Mais qu'importent 
les morts et les blesses dans les luttes hom6- 
riques soutenues en tout temps pour I'ldee? 
De leur sang naissent d'autres d6vo(aments, 
des hommes plus 6rudits, plus savants, plus 
d. mftme de d6fendre la cause juste, sainte et 
sacr^e pour laquelle ces martyrs ont 6te 
blesses ou sont morts. 

» Et, si cette v6rit6 est 6vidente d6s qu'il 
s'agit de toute tentative artistique, elle est 
surtout ^vidente dans I'occurrence, mainte- 
nant que d'aucuns s'6vertuent i implanter 
I'art synth6tique au lieu de I'art purement 

experimental, sans grande visee psycholo- jean dblville. — l' amour des *» 

gique. Sans doute, certains sont impuissants 

et seront victimes dans cette lutte, nous le r6p6tons volontiers. Mais encore 
une fois, qu'importe! La chaine des traditions n'est jamais compl^tement 
interrompue et, quoique I'exp^rimentation de I'art positiviste ait ralenti revo- 
lution logique des traditions principales des grands maitres de toutes les 
belles epoques d'art, cette m^me experimentation artistisque positiviste 
donnera lieu k un art plus eieve de tendance, ot I'objectivite sera alliee k la 
«ubjectivite. 

» Car il est un fait evident : les recherches absolument patientes et 
menues de nos devanciers, en art et en science, nous permettent dej4, k cette 
heure, de determiner des unites plus considerables, plus cosmogoniques. 
N'est-il pas sur, en effet, que le scalpel des anatomistes du cceur humain nous 
a r6v6le davantage les plus secretes fibres psychologiques, et que le besoin de 



i83 l'art flamand 

connaltre qui caiact^rise notre 6poque les a rendu familidres & tous ceux qui 
pensent et qui observent? 

» II r6sulte encore des recherches vraiment in6ticuleuses de notre si^cle 
un 616ment nouveau de connaissance applicable A l'art et inconnu avant 
nous, et cet filament est la science de I'antiquit^, surtout de ses moyens 
d'expressions id^ologiques. Et qui oserait soutenir qu'elle ne constitue pas 
un pr^cieux appoint pour dire ce que Ton pense, en une forme indubitable- 
ment belle et dont la portee soit absolue? 

» Qu'on ne se mfiprenne cependant pas sur le sens que nous donnons A 



ces lignes. Certes, nous devons fitre des artistes modernes, contemporains 
surtout, personnels si on le veut, quoique ce mot ne signifie pas exacte- 
ment ce qu'on lui fait signifier d'ordinaire. Mais est-il impossible d'etre 
artiste moderne, contemporain, personnel, en usant des donnfies connues 
autrefois pour dire sous une forme d'art ce que Ton veut dire? L'affirmer 
serait affirmer une erreur. Toute I'histoire desgrandes ^poques d'art le prouve 
p^remptoirement. C'est au moment oii les artistes se sent ing6ni6s k appli- 
quer dans leurs oeuvres les formules d'art connues de leurs devanciers qu'ils 
ont fait ceuvres fortes, belles, puissantes : la science est I'adjuvant n6cessaire 
de l'art, parce que la science est la connaissance de la tradition, et que la tra- 
dition est la source de tout ce qui est 6ternel ! 

» Au demeurant, ce sont ces principes qui guident les artistes id6alistes, 
ceux qui cherchent k 6lever l'art au-dessus de la materiality pour exprimer 
I'ldee. Quelques-uns ont la science voulue pour les appliquer — ce sont 
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les intellectuels dont nous parlions tant6t — d'autres h^sitent, pi6tinent sur 
place — ce sont les bless6s, les victimes auxquelles nous faisions allusion 
tout A. I'heure. Mais qu'importe encore une fois! Au-dessus des hommes, il y 
a rid6e. D'aucuns I'entrevoient et Texprimeiit, d'autres la devinent et la 
balbutient. Cependant, le vrai domine toujours et, t6t ou tard, en une forme 
impersonnelle, qu'on la nomme : la Venus de Milo ou la Joconde, elle 
trouve une expression adequate d son essence m^me, A. la V6rit6 incr6ee ! » 



« LAWS DB U/L PATStB VBNANT CLORIFIER DANS SA UORT KBBOtgUE l'vK DE SB3 INPANTS avi LIS AT BURS, n 

Ce Salon d'art id6ographique pr6c6da de quelque temps les Salons d'Art 
id^aliste fondes par Jean Delville qui, sur ces entrefaites, avait quitt6 le cercle 
Pour I'Art, dont le programme lui semblait trop pen en conformite avec son 
id6al. D'ailleurs une proclamation de foi servant de programme aux Salons 
d'art idealiste, proclamation 6crite par le brillant artiste, aussi bon peintre 
que parfait esth6ticien, exprime sa religion : n Les Salons d'art id6aliste ont 
pour but de provoquer en Belgique une renaissance esth^tique, dit-il. 

» lis rassemblent, en un groupement annuel, tous les elements 6pars 
d'id6alisme artistique, c'est-^-dire les oeuvres de m^me tendance vers la beauts. 

n Voulant par li reagir contre la decadence, centre la confusion des 
6coles dites realistes, impress! on nistes ou libristes, formes d6g6n6rescentes 
de I'art, les Salons d'art idealiste arborent comme principes 6ternels de la 
perfection dans I'ceuvre : la Pensee, le Style, la Technie. 
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» lis ne reconnaissent de libre, en esth6tique, que la personnalit6 crfiatrice 
de I'artiste et affirment, au nom de rharmonie, que nuUe ceuvre n'est suscep- 
tible d'art veritable que si elle se compose des trois termes absolus, ^ savoir : 
la Beaut6 spirituelle, la Beaut6 plastique, la Beaut6 technique, 

» Les Salons d'art id6aliste pr^tendenl vouloir continuer, A. travers les 
Evolutions modernes, la grande tradition de I'art idealiste, depuis les maitres 
anciens jusqu'aux maitres contemporains. 

» lis bannissent rigoureusement;lapeinture d'histoire, k moins qu'ellene 
soit synth^tique, la peinture militaire; toute repre- 
sentation de la vie contemporaine priv^e ou publique ; 
le portrait, s'il n'est pas iconique, les paysanneries, 
les marines, les paysages; rhumorisme, I'orienta- 
lisme pittoresque ; I'animal domestique ou de sport; 
les tableaux de fleurs, de fruits et d'accessoires. » 
Et la premiere geste des Salons d'art id6aliste 
eut lieu A Bruxelles, en la salle Saint-Luc, rue des 
Finances, au mois de Janvier i8g6. Le manifestede 
Jean Delville indique les noms de ceux qui pro- 
mirent d'y exhiber de leurs oeuvres et les exposants 
furent : Paul Artol, Herman Boulanger, Alfred 
Cahen, M"« Henriette Calais, Albert Ciamberlani, 
Louis Cuvelier, Jean Delville, Julien Dillens, Omer 
Dierickx, Isidore De Rudder et M^"* De Rudder, 
Jules du Jardin, L6on Fr6d6ric, Maurice Goossens, 
Georges Hamesse, Jules Lagae, Antoine Lacroix, 
Auguste Lev6que, Josef Middeleer, Emile Motte, 
Victor Rousseau, Gustave-Max Stevens, Adolphe 
Wansart, tous peintres et sculpteurs bruxellois ; 
M"* Eckermans et Victor Hagemans, d'Anvers; 
Armand Heins, Hippolyte Le Roy et Constant 
Montald, de Gand ; Joseph Rulot, de Li6ge ; Nestor 
Outer, de Virton ; et Azambre, Bartholom6, Louis 
viLLE — LA FiH DUN RtGSB. Br^mood , Maurlcc Chabas, Pierre- Emile Cor- 
nilller, Dujardin, Roger de Egusquiza, Jacquin, Marci us- Simons, Maxence, 
Armand Point, Ary Renan et Alexandre S6on, de Paris. 

Qu'il y eut parmi eux des artistes de valeur, mais dont les principes 
esth^tiques ne sont pas d'un id^alisme absolu, le fait est indiscutable. Cepen- 
dant, c'etait un d^nombrement de forces, une sijinification de tendances que 
corroborerent des conferences de I'abbfi Victor Charbonnel, de Paris, sur les 
Inqtiiehidcs mystiques dans la Literature, I' Art et la Pens^e; de jos6 Hennebicq, 
avocat i Bruxelles, sur Le Prince des Lcttres fran^aises, Villicrs de I'hle-Adam; 
du po^te beige Val^re Gille, sur L'HelU'nisme ; du protesseur de philosophie k 
I'universite de Bruxelles, Georges Dwelshouwers , sur L'Anie dans I' Art; 
d'Emile Michelet, membre du groupe esoterique de Paris, sur L'Esotirisme 
esthitiqiie; enfin de Jean Delville, sur La ProrrUthUde, du sl.r JosEphin Peladan, 
conferences qui furent aussi int6ressantes qu'une audition de musique sacr6e 
ancienne, encore organis^e au sein de I'exposition par M. Schaeken, maltre 
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de chapelle de I'^glise Saint-Jacques sur Caudenberg et de I'feglise des 
Carmes, avec le concours de M^^ Alphonse Mailly et de M"^ Kufferath. 

Tout cela 6tait de nature k donner un cachet special d. ce salon. M. Max 
Sulzberger I'appr^cia ainsi ; « A peine a-tnan franchi le seuil de cette 
exposition, qu'on se sent comme enve!opp6 d'une atmosphere de mysticisme. 
.L'orgue que Ton touchait, au moment oii j'y entrals, peu de temps avant 
I'ouverture ofEcielle, complete encore I'lmpression : on se croirait dans une 
£gUse. 

» C'est une 6glise, en effet, et ses fervents ont une foi artistique k laquelle 
ils cherchent passionnfement i donner une forme. 
Laplupartdesexposants rappellent les gothiques, 
la nalvet6 en moins, s'entend, car I'esp^ce d'auto- 
hypnotisme auquel ils se soumettent, ne parvient 
pas ^ leur rendre I'ame des primitifs. » 

Quoi qu'il en soit, Jean Delville, fils unique 
de Victor Delville, chef-comptable A la Poste 
centrale de Bruxelles, et de Charlotte Libert, n6 
A Louvain, le 19 Janvier 1867, fut bien I'ame de ce 
premier Salon d'art jd&iliste et de ceux qui furent 
organises annuellement dans la suite k Bruxelles, 
A la Maison d'art, salons auxquels particip^rent k 
peu pr6s les mfimes exposants. 

Esprit 6minemment cultiv6, artiste de race, 
aussi bon peintre que parfait 6crivain, auteur 
de plusieurs ouvrages de litt^rature et d'esthS- 
tique, il a entralnd nombre de jeunes artistes A 
concevoir I'art comme lui. Et son beau talent se 
manifestait d6jA, lorsqu'il fr6quentait les cours de 

I'acad^mie de Bruxelles ovi ses succ^s furent augustb LKvftQUE — ie t.* 

nombreux, succ6s couronnfes par I'obtention du 

prix de Rome en 1895. Mais ceci ne veut pas dire qu'il accepta les prin- 
cipes acadfemiques b6n6volement I Ayant dpousfe, A Forest, le 28 octobre i8g3, 
Marie Lesseine, dont il a trois enfants, il ddisirait vivement se rendre en 
Italie pour 6tudier les maitres, les demi-dieux de la-bas, et voilAuniquement 
pourquoi il consentit A se soumettre au joug des conventions d'ecole dans un 
but d'art 6lev6. 

Ses oeuvres, depuis son Cycle fiassionnel, un vaste carton que le jeune 
maitre a donn6 i. la ville de Louvain, jusqu'4 ses Trisors de Sathan, Impcria, 
La Fin d!un rigne, son Ecole de Platon et d'autres oeuvres aussi ou plus impor- 
tantes, du reste le prouvent surabondamment. Mais ce qu'il importe de 
noter, c'est que personne peut-6tre parmi les artistes beiges, hormis Louis 
Delbeke, ne fut comme Jean Delville savant en 6soterisme, ce qui lui donne 
une place A part au sein de notre jeune 6cole de peinture contemporaine. 

Cependant, il est un autre peintre id^aliste du plus grand m6rite, 
6crivain et pol6miste ardent aussi, Auguste Levfique, n6 4 Nivelles, le 
i^ mars 1866, de Charles Leveque, meunier, et d'Adrienne Foyot, artiste sur 
lequel on a le droit de fonder les plus belles esp^rances et dont certaines 
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oeuvres d6ji, ceuvres que nous prisons au supreme degre, sont des chefs- 
d'oeuvre. 

II se reclame de Rembrandt, de Michel-Ange et de tous les sublimes 
ouvriers d'art comme etant leur 6l6ve et, certes, leur infiuence fut plus 
considerable sur le ddveloppement de son int^ressante personnalit6 que 
les cours de I'acad^mie de Bruxelles qu'Auguste Lev^que frequenta, comme 
la plupart des artistes de sa generation du reste. 

Ses tr^s nombreuses conceptions sont intitul^es : Job, Mater Dolorosa, 
Viphine, Circle, Le Triomphe de la Mort, Balzac, Les Partes de I'Enfer, Le Rive, 
Le Repos, La Parqiie, Dante, entre autres ; et ces conceptions, sans doute, si 
elles firent I'admiration absolue d'aucuns, A m^me de concevoir I'ideal sup^- 
rieur du jeune maitre, ne furent pas comprises de la foule banale dont, par 
ailleurs, Auguste Levfique n'ambitionne pas les applaudissements. N'est-ce 
pas lui qui a 6crit ces lignes veridiques sur le sort reserve aux vrais artistes 
et principalement aux g6nies : « II est un sujet de tragi-com6die non utilise 
encore et que je voudrais voir fortement exprim6 sur nos stupides scenes : 
celui disant de combien de haine et de mauvais vouloir sont poursuivis ceux 
k qui le Destin infligea le Genie. lis sont ici pareils aux martyrs dans la 
rugissante arfene. lis sont ici les ennemis de tous, et tous se croient tenus de 
les griffer au cceur et au cerveau. La multitude les hait 4 cause de leur supe- 
riority. L'arm^e incalculable de la mSdiocritg se venge sur eux de son 
cretinisme, de sa platitude et de sa sterility. Des ligues inexprimables, tant 
elles sont tacitement et mysterieusement formees, deversent sur eux, sans 
tr6ve, comme le venin des tfites d*une hydre palustre, toutes les m6chancet6s 
piteuses, dont seuls sont capables, les hommes ordinaires, ces rois des bfites 
malfaisantes... » 
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